﻿februorie 1963 (onul VIII) PL in oce$t nvmôr : PE UNDE TR ECE UN OM Eiocore dromoticà 0e )EN OUMITRESCU l STEFAN IUREŞ www cimec roNr 2 (anul VIII) februarie 1963 REV I ST A LU N ARA ED I TATA DE COMITETUL DE STAT PENTRU CULTURA SI ARTÀ §1 DE UNIUNEA SCRIITORILOR DIN R P R S U M A R EROICA '33 INTERPRET! DE ERQI COMUNIŞTI DESPRE ROLURILE LOR Irina Răchiţeanu-Şirianu SIMPLITATE, DRAMATISM, DEMNITATE DE CLASÀ Marcel Anghelescu TINEREŢEA SPIRITUALĂ A EROILOR COMUNIŞTI Ştefan Ciubotăraşu COMUNISTUL DÀNILÀ BULZ Leopoldina Bălănuţă O EROINĂ A GENERAŢIEI MELE George Constantin DRUMUL MEU SPRE PAVEL PROCA Ion Marinescu CE-I UNEŞTE PE CERCHEZ ŞI CEOCÎLTEU PE UNDE TRECE UN OM Evocare dramatică de Ben Dumitrescu şi Stefan lures 1 RECOMANDÀRI PENTRU PREMIUL DE STAT AL REPUBLICII POPULARE ROMINE PE ANUL 1962 EUGENIA POPOVICI Lucia Demetrius Tinereţea artei autentice \ 1 Aura Buzescu Pentru ea nu exista roi mare sau roi mie 1 HOREA POPESCU Jules Perahim Inovator, partizan al teatrului agitatoric 4 CRONICA SPECTACOLELOR 4 * Mircea Alexandrescu UN PRILEJ DE TRECERE ÎN REVISTÀ A FORTELOR TINERE DIN TEATRUL NOSTRU 8 MERIDIANE Dana Crivăţ ROGER PLANCHON SI TEATRUL DE LA CITÉ DIN VILLEURBANNE 8 Coperta I : Artista emerità Eugenia Popovici Coperta IV : Scenà din „Orfeu in infern" de Tennessee Williams (Teatrul National din Cluj) Fotografia : ION MICLEA Desene de SILVAN si VAL MUNTEANU REDACTIA SI ADMINISTRATE Str Constantin Mille nr 5-7-9 - Bucureştl -Tel 14 35 58 Abonamentele se fac prin factorll postai! si oflclile postale din tntreaga ţară PRETUL UNUI ABONAMENT 15 lei pe trel luni, 30 lel pe şase luni, 60 lel pe un an www cimec roEROICA'33 30 de ani, muncitorii noştri feroviari şi petrolişti scriau, eu sîngele şi viaţa lor, unul din capitolele celé mai glorioase aie istoriei revoluţionare a partidului Evenimentele de la Atelierele ncumGriviţa şi rafinăriilorC F R , de pe prahovene dealul Nicolinei stăruie încă Iaşilor, vii îndin amintirea regiunea celor son-delor ce Le-au trait, ori au cunoscut, în acea gréa iarna a lui 1933, chiar şi numai răs- colitorul lor ecou în conştiinţa multora însă, mai eu seamă a generaţiei tinere — născută şi crescutâ în anii luminoşi ai libertăţii şi construcţiei socialiste — împrejuràrïle, întîmplarïle se rotunjesc într-o imagine mai puţin edïficatoare, oare- cum abstractă Calea Griviţei şi eroicul ei cartier muncitoresc s-au transformat, straiul arhitectural de acum şi viaţa ce freamătă viguroasă, proaspătă, au şters urmele vieţii dezolante şi culorile sumbre de altădată — de atunci La jel, Iaşii renăscuţi din trista lor condiţie de ieri ; la fel, „lumea petrolului", stăpînă azi pe sine, cumplită şi neagră pe vremea părinţilor, cînd o stăpîneau trusturile străine Viaţa nouă apare ca în firea lucrurilor, sub privirile uşurate de povara aminti- rilor amare Cum răsună astăzi, în mintea şi în inima ingenuă a tînărului, atmosfera şi lucrurile de atunci ? Criza care a bîntuit lumea capitalistă, consecinţele ei, reflec- tate eu deosebire în traiul şi în perspectivele de viaţă ale oamenilor muncii ; infamia salariilor de batjocura, impozitele grele puse pe spinarea lor, mărite pe măsura adîncirii crizei ; pensionările forţate, concedierile în masă, „curbele de sacrificiu", şomajul ; „soluţia" capitaliste de a ieşi din criză pe calea fascismului şi prin iniţierea şi pregătirea războiului antisovietic ; punerea independenţei eco- nomice şi politice a ţării la cheremul bancherilor şi cămătarilor străini — „planul de la Geneva", acordul pétrolier de la Paris, controlul strain asupra finanţelor ţării —, împrumuturi şi concesiuni, comisioane, afaceri, escrocherii, îmbogăţiri peste www cimec ronoapte pe spinarea statului şi a contribuabililor ; salarii de milioane pentru „direc- torii generali" ; iar de partea cealaltă — a milioanelor de umili : muncitori, ţărani săraci, simbriaşi ai statului, învăţători, studenţi, cărturari de toată categoria —, mi- zeria, dispreţul, interdicţia de a se plînge, de a-şi revendica cel mai mărunt dintre drepturi ; starea de asediu, prigoana şi temniţa celor ce se încumetau să spună lucrurilor pe nume, să denunţe nedreptatea, să lupte pentru luminarea politică a conştiinţelor, pentru mobilizarea lor împotriva diversiunilor cinice, şovine, împotriva dictaturii şi exploatării, împotriva criminalului plan imperialist de a dezlănţui răz- boiul Toate acestea sînt crunte realităţi pe care oamenii muncii le-au trăit, le-au înfruntat Şi — sub conducerea partidului — le-au învins Ele se conturează ca un fundal de stihii ale beznei, pe care se proiectează numele unui Carol, al unor Vaida, Vidrighin, Hotineanu Toată atotputernicia de atunci a acestor sălbatice figuri ni se înfăţişează — din perspectiva actualităţii, ca printr-o lunetă întoarsă — pipernicită, nevolnică Dimpotrivă, cei apăsaţi atunci de această aprigă şi necruţătoare atotputernv ie a ordinii capitaliste crft3c la dimensiunile cu care sînt structuraţi de obicei eroii le- gendelor şi epopeilcn-, Episoade înălţătoare de combativitate şi de dăruire, de te- nacitate în afirmarea conştiinţei de clasă, muncitoreşti, culese din vîltoarea lupte- lor din ianuarie—februarie 1933, au pătruns de aceea firesc în poezia noastră eroică : „Sirena lui Roaită", şi „Mierla lui Pintilie", şi cîntecele închinate celor ce au preschimbat temniţa Doftanei într-un lăcaş de învăţătură şi de călire comu- nistă, după ce preschimbaseră pe acuzatorii atotputernici ai vremii în acuzaţi şi osîndiţi ai adevărului şi istoriei Dnr graiul expresiv al artei este încă départe de a fi pătruns pînă în adîncurile ultime şi de a fi cuprins aceste lupte şi oamenii lor, în toate semnificaţiile, semnificaţii ce se întind neistovite pînă în miezul cel mai actual al problemelor noastre de viaţă şi de creştere Zilele de Februarie îşi aş- teaptă încă romancierul, cîntăreţul, dramaturgul Reţinem din lanţul de acţiuni muncitoreşti, organizate de partid şi conduse de el, acţiuni care au culminât cu marea înfruntare din ianuarie—februarie 1933, faptul ca ele au însemnat o frînà adusà ofensivei capitaliste împotriva condiţiilor de muncă şi de viaţă ale oamenilor muncii ; că ele au constitua o lovitură puter- nică, data politicii de faseizare a ţării ; ca ele au dus, ca prima ridicare a proleta- riatului împotriva fascismului pe plan international, dupa instaurarea hitlerismu- lui în Germania, la înăltarea prestigiului international al clasei noastre munci- toare ; că în pofida ilegalitàtii în care partidul era obligat să activeze, aceste lupte l-au aşezat „în centrul vieţii politice a târii" Dar dincolo de aceste mari semnifica- ţii istorice, partidul ne mai învatà sa descoperim în luptele feroviarilor şi petro- liştilor (şi, alături de ei, aie mai tuturor ramurilor de muncă ce le-au stat şi venit în sprijin), odată cu înaltul lor nivel de organizare, şi odată cu amploarea lor, o seamă de semnificatii morale — spiritul revolutionar, conştiinta politică crescută ce le-au animât Grivita 1933 ne apare, în lumina aceasta, ca un moment determinant, nu doar în lupta cu opresiunea de clasă, nemijlocită, a burgheziei, dar şi cu sedimentele ei ideologice, etice, infiltrate de ea, pe diferite căi şi sub diferite forme, în con- ştiinta muncitorimii în lumina aceasta, eroii şi ambianta eroicà a luptélor de acum 30 de ani ne apar prefigurînd trăsăturile comuniste aie omului de azi, cu perso- nalitatea lui eliberată, cu conştiinţa lui în plină luptă de curăţire de reziduurile şi înrîuririle vechi, burgheze Literatura noastră a descoperit aceste trăsături mai profund pe măsură ce calităţile umane aie luptàtorïlor comunişti cuprindeau din ce în ce mai mult struc­ tura umană a societătii noastre, aşa cum ne-o înfăţişează, de pildă, primele lucrări dramatice ale Luciei Demetrius, ale lui Aurel Baranga, Mihail Davidoglu, Horia Lovinescu, Laurentiu Fulga, sau, mai apoi, Dănilă Bulz din întoarcerea de Mihai Beniuc, Cerchez din Ziariştii de Al Mirodan, „oamenii care tac" şi „înving" din piesele lui Al Voitin, Petre Teiu sau Jana Mincu din De n-ar fi iubirile de Dorel Dorian, Pavel Proca din Steaua polară de Sergiu Fărcăşan sau Ceocîlteu din îndrăzneala de Gh Vlad Aceşti eroi nu concep viata în afara eticii pe care ideo- logia partidului o promovează, în afara faptelor săvîrşite în numele acestei ideolo- gii şi acestei etici Desprindem din luptele muncitoreşti din ianuarie—februarie 1933 lectia uni- tàtii de nezdruncinat, morală şi politică, a oamenilor muncii în jurul partidului, şi lectia fermitâtii neabàtute în lupta pentru despovărarea conştiintei noastre de tot ce aminteşte viata, gîndirea, morala veche, burgheză 2 www cimec roEvocăm şi vedem renăscind, in fiecare dintre marii eroi ai actualităţii, pe eroii de acum 30 de ani Nici nu poate fi altfel Victoria socialismului, pe care o ve­ dem, zi de zi—in procesul grabnic şi grandios al desăvîrşirii construcţiei lui—consoli- dîndu-se şi înaripînd munca şi creaţia intregului popor, dezvoltarea noastră umană multilateral, ne apare ca o consecinţă directă a consecvenţei neabătute eu care partidul şi clasa muncitoare, întregul nostru popor muncitor, au continuât, sub îndrumarea partidului, de-a lungul anilor, acţiunea eroică de acum 30 de ani Tovarăşul Gheorghe Gheorghiu Dej, în neuitatul rechizitoriu adus — din boxa „acu- zaţilor" — ordinii capitaliste, burgheziei, aparatului ei de guvernămint şi de re- presiune, slugïlor lor, arâta răspicat cà : „Legal sau nu, muncitorii s-au adunat, au manifestât şi au luptat pentru apàrarea drepturilor lor şi ale clasei din care fac parte Erau datori s-o facà, căci înaintea oricărei legi, stă dreptul muncitorilor la viaţă" Cuvintele acestea mai pâstreazâ si azi, in expresia lor categoricâ, indicaţia unui memento Omul muncii şi-a cîştigat, în ţara noastră socialistă, dreptul la viaţă, la viaţa dreaptă, libéra, fericită, pe care o visa in zilele singe- roase din 1933 Dar, proclamată atunci, cu neînfricare, din perspectiva aprigâ a fascismului ce se înscăuna in lume şi a războiului ce-şi pregătea dezlănţuirea lui nimicitoare, lupta pentru apàrarea dreptului la viaţă al omului nu s-a istovit nici azi şi nu se va istovi atita vreme cît omenirea nu va ajunge să înlàture, din calea şi din relaţiile ei, ideea razboiului, cît nu va cuceri pacea, buna înţelegere între popoare Semnificaţia internationale — internaţionalist-proletară, antifasciste şi anti- războinică — a evenimentelor din ianuarie—februarie 1933 apare cu evidenţă în zilele acestea, cînd lupta pentru pace este preocuparea de câpetenie, prhnordiala, a popoarelor Lupta pentru victoria socialismului şi comunismului in tara noastri este indisolubil legatà de lupta pentru pace, pentru victoria popoarelor în aceastâ lupta Chemarea lansatà de eroii Griviţei in iarna lui 1933 este vie şi astàzi Ascul- tînd-o, realizam omagiul care-i cinsteşte cu adevărat \u www cimec rojrjl IHTTERPRETI DE EROl coiuumiSTi DESPRE ROLURILE LOR • SIMPLITATE, DRAMATISM, DEMNITATE DE CLASĂ m a ajuns Maria Iliescu, simplă lucrătoare la o fabrică de textile dintr-un Cuorăşel de provincie, să se înroleze în rîndurile comuniştilor ? Intr-o noapte a anului 1943, zbirii Siguranţei arestează un grap de oameni bănuiţi a fi în legătură eu tipărirea şi răspîndirea unor manifeste comuniste Printre ei, e luată, din greşeală, şi o femeie amărîtă, victimă a războiului fascist, al cărei bărbat a fost dus pe front şi care se chinuie singură, eu un copilaş bolnav, eu grijile şi nevoile unui trai mizer In beciurile poliţiei, Mariei i se dezvăluie hidoasa faţâ bestială, criminală, a celor ce deţin puterea, care, prin manciuni, cazne, torturi şi ameninţări, caută să-i frîngă — dar nu izbutesc — pe adevăraţii oameni, pe cei care duc o luptă gréa şi Infocată pentru cauza dreaptă a celor mulţi şi obidiţi Oameni ca ceferistul Axinte, încercat comunist, ca studenta Rada, înflăcărată utecistă, deschid în mintea şi inima Mariei orizonturi noi, necunoscute Ea va spune la sfîrşitul piesei (Oameni care tac) : „ Acu' înţeleg eu că-i greu, tare greu pentru noi, pentru oamenii de-alde noi Aş vrea ca Vasilica s-o ducă altfel decît am tras-o noi Tare aş vrea să vă mai văd, să mai vorbim " 4 www cimec roMaria începe să înţeleagă rostul celor care au ştiut să tacă în torturile groaz- nice la care au fost supuşi, să înţeleagă lupta lor şi să-i iubească, să doreascâ sa fie alături de ei Şi, în adevăr, iat-o, mai départe, în Oamenii înving Sîntem în zilele fierbinţi ale lui August 1944, în acelaşi orăşel de provincie Deşi n-a trecut nici un an, Maria „a găsit drumul", cum spune ea locotenen- tului Ştefan, tovarăş de ilegalitate Maria a căpătat sarcini de partid Cu isteţime şi cald devotament, eu min te ageră şi bun simţ, cu o énergie de nebănuit, ea duce acum lupta, lupta efectivâ, cu arma în mînă, pentru eliberarèa patriei noastre Alături de tovarăşi luminaţi, de comunişti dîrji şi neînfricaţi, Maria devine o forţă Feméia fără vlagă aproapè, mărginită la roboteala de zi cu zi pentru o viaţă amârîtă, se ridică acum la dimen- siunile unei adevărate eroine populare, care-şi riscă viaţa pentru apărarea unei cauze drepte, „pentru omenie" Acest personaj m-a cucerit de la început prin simplitatea şi dramatismul discret din prima piesă, prin vioiciunea, vigoarea şi avîntul din a doua piesă M-a interesat să caut mijloace de expresie cît mai vii, mai atrăgătoare, cît mai autentice, pentru a-i reda caracterul, limbajul, comportamentul în scenă faţă de celelalte personaje Maria Iliescu mi-a reamintit de multe femei simple care au parcurs aceeaşi cale, de la neştiinţă la ştiinţă, de la întuneric la lumină, de la îndurarea unei stări de asuprire la afirmarea demnă a conştiinţei de clasă Irina Răchiţeanu-Şirianu u să te poţi despărţi dé adjectàvul pe care ţi 1-a fixât marele public : Egreactor de comédie în ultimii ani, unele roluri ' interpretate m-au obligat să fac un sait către tihereţe, în contratimp eu anii calendaristici E vorbà de tinereţea personajelor interpretate E vorba deci şi de Petre Teiu din De n-ar fi iubirile Sondor de meserie şi sondor de suflete prin vocaţie, căutînd marile, neprè- ţuitele zăcăminte din adîneimile, uneori abisale, aie sufletului omenesc, Petre Teiu e un œmunist Eroul créât de Dorel Dorian cu pasiune şi necontenită dorinţâ de a lùmihà pe' nişte oameni fără căpătîi Cititu orice vîrstă J Premarele un şobolan Roşu o umbrà Băiatul lui un copil de 7—8 ani Ofiţerul S S Jandarmul Soldatul Mineri, deţinuţi, femei, soldaţi S S In spectacol, pauzele — după momentele „Cum se sparge cheful" şi „Bilet pentru Poiana Narciselor" Epilogul — în continuarea momentului anterior Cu puţină vreme inaime de 23 August 1944 O aşezare mînierà, izolată, in rnunţi Un fel de piatetă ; pe treapta cea mai de sus a unei case mai arătoase, un ofiţer S S Mai jos cu o treaptă, şcful postului de jandarmi, poreclit „Premarele" Lingă perete, Cortez şi Dina In partea opusă a scenei, cîţiva soldaţi S S si un jandarm tin sub ameninţarea armtlor un grup de IS—20 de oameni Sint mineri femeile lor şi deţinuţii folosiţi la mină, unii îmbrăcaţi în haine vărgate, alţii în îmbrăcăminte de căpătat PREMARELE : Se face cum aţi spus, JANDARMUL : Adică să don locotinent Jandarm ! PREMARELE : Să nu se mai ostenea- JANDARMUL : Ordonaţi ! scă domnii aliaţi germani să-i ţină la PREMARELE : Trage tu frumos o Unie ordine Care cum trece creta, pac ! cu creta Il şi achită JANDARMUL PREMARELE : Nu pricepi, ai ? Incer-(Jandarmul se exécuta Proteste în cuieşte-i cu o Unie pe ăştia mulţime, vaietele femeilor ) 11 www cimec roPREMARELE : Gura ! Ne vorbeşte aou* PREMARELE (uimire tîmpă) : Tu, mă? don locotinent Vai de mă-ta care te-a făcut ! Nu-ţi OFITERUL S S (mormăie încet ceva neinteligibil) ajunge că eşti deţinut aici, ai ? PREMARELE : Zice că ăla care a fa-(Urlă ) Răspunde odată cînd te-ntreb! cut explozia de azi-noapte să se pre-Tu ? dea singur Altfel (rumoarea înce-VLASE : Am spus o data tează cu desăvîrşire) treizeci la sută din mineri şi deţinuţi o să fie PREMARELE : Unde ai dinamitat ? Cît împuşcaţi exploziv ai băgat ? Zi ! Cu cine ai OFITERUL S S (ridlcă tonul, énervât) lucrat ? FREMARELE : Am greşit Douăşcinci VLASE : la sută a spus don' locotinent Res-OFITERUL S S (u ridică bărbia cu tul, cite cineizeci de vine de bou de cravaşa) : Du Kommunist ? cap de om (Oamenii vociferează eu furie ) Gura ! N-aveţi decît să pre-VLASE : daţi sabotorul şi vă liberează (Ofi-PREMARELE : Vorbeşte anafura şi ţerul S S îi aminteşte ceva ) Vă dă cuminecătura cînd te-ntreabă Eşti patru minute să vă hotărîţi comunist ? CORTEZ (ofiţerului) : Permiteţi-ne, vă VLASE : Am spus Eu am pus dina- rog, să plecăm Fiicei mêle îi este rău mita Asta vă ajunge Daţi drumul OFITERUL S S (fără să-şi ia ochii de celorlalţi pe ceasul-brăţară) : Keine Bewegung PREMARELE : Dai tu despoziţie lu* mehr ! (Cu un zîmbet glacial ) Tom-don locotinent ? ! (Rage ) Mă ! nul Kortes ? Roc Frăulein Tina nu VLASE : Nu mai puneţi întrebări fără plecat Aici interezant, forte iritere-rost Nu răspund Aţi înţeles ? Sînt zant mut Mut din naştere CORTEZ : Nu e un spectacol pentru o OFIŢERUL S S : He, he, he ! Mut ? fată Ceea ce se petrece sub ochii ei Das heisst stumm, nein ? ! He, he, he este inuman Cum să împuşcaţi fără (Ridică lent pistolul şi împuşcă un judecată ? deţinut ) OFITERUL S S (amuzat) : Cum ? Cu CORTEZ (révoltât) : Vinovatul s-a pre- pistolet Forte practie dat ! Aţi spus că ceilalţi vor fi liberi (Privire la ceas ; ridică o mînă S S -De ce aţi tras ? iştii reculează cu un pas şi întind auto- matele ; ţipete de femei ) OFITERUL S S (exact) : Spus fi liber, CORTEZ : Dacă nu vă impresionează tar nu spus treci linia cretă aspectul umanitar, gîndiţi-vă la mină, CORTEZ : Sabotorul a fost descoperit domnule locotenent Ne cereţi să pro-Domnule of iţer, înseamnă că omul a- ducem pentru front Acum e nevoie cesta a mûrit degeaba de fiecare om Au rămas mineri OFIŢERUL (amuzat) : Te ce tegeapa ? putini Avem nevoie de deţinuţi la muncă necalificată Gîndiţi-vă că Tat un mie eesemplu ! OFITERUL S S : Nu mai este timp (Dina cade moale Mişcarea şi strigà- pentru cîntit (Face semn Premarelui, tele mulţimii cresc Cortez îngenun-* îi spune ceva ) chează lîngă fată ) PREMARELE : Don locotinent vă mai CORTEZ : Poftim Iată ce faceţi dum- dă un minut, să fie cdnci în cap neavoastră ! Pe fata asta am adus-o (Pauză ) aici s-o feresc de nenorocirile răz M -^+r3 "ry funcţiune pînâ sime ? cîştigă nemţii războiul, îmi trece mie 39 www cimec rotoate acţiunile Ce broască afurisită ! GHERASIM (eu o voce ciudată) : Iar Inţelegi, Gherasime ? Mina încă n-a război ! Nu, bunul Dumnezeu n-o să dat mangan Şi nici nu trebuie să îngăduie una ca asta ! dea Nemţii mai au nişte arme CORTEZ (a luat din casă nişte hîrtii): secrete, cumplite Oamenii fac războiul, scumpule, GHERASIM (incet) : Cumplite Dumnezeu îi binecuvîntează numai CORTEZ : Da, şi mina a mea o să fie, Rămîi eu bine, Gherasime Să ştii a mea ! Şi tu ai să fii omul meu că mă ţin de cuvînt Cînd s-or în- de încredere Ai să ai de toate Ne toarce nemţii îmbogăţim Munţii ăştia din peri-GHERASIM : Nu te mişca ! Aurul ţi-a metru sînt plini de mangan, au mi-mîneat omenia (Cortez nu se opreşte ) nereu de zece ori mai bogat decît Stai ! Că de nu rezervele minei Şi neamţul nici nu CORTEZ : N-am să stau, şi tu nu mă ştia Minereul ăsta eu 1-am desco-poţi opri perit — am aici harta ! Crezi că de-GHERASIM (eu revolverul lui Vlase) : geaba m-am înfundat aici ani de zile, E încărcat la capătul lumii ? ! Sînt bogat, CORTEZ : dar tu nu poţi trage Nu putred de bogat ! Mangan ! Mangan ! te lasă credinţa Porunca întîi Adio GHERASIM : Ce ne trebuie atîta man­CANDREA (intrînd) : Vorbeşti eu cine- gan, ce să facem eu el ? Doar nu-1 va, sau mi s-a parut ? mîncăm GHERASIM : Bagă de seamă ! CORTEZ : Nătărăule, ne trebuie banii, CANDREA : Parcă mai e cineva aici nu manganul ! Minereul o să ne-adu-(Cortez se apropie pe la spate de că saci de bani Războiul ăsta e Candrea Se aude un foc de arma fleac pe lîngă eel care o să vină Suspensie După cîteva secunde, Cor­ GHERASIM (ingrozit) : Cum alt răz-tez se prăbuşeşte Candrea se întoar- boi ? Incă unul ? ce, il vede, îi ascultă inima Către Gherasim ) Nu trebuia să tragi Era CORTEZ (a reuşit să deschidă casa) : bine să-1 prindem şi să-1 judecăm Sigur că da Churchill se împacă a-GHERASIM : Să-1 judece Dumnezeu cuşi eu Hitler, şi împreună se nă-dacă exista pustesc pe bolşevici Să vezi atunci De cînd aştept ziua aia Altfel, de ce (Gherasim ia actele de la Cortez şi i m-aş fi îngropat în văgăuna asta ? ! le dà lui Candrea, apoi aprinde o lu- Manganul o să fie cerut ca pîinea mînare la creştetul mortului ) caldă Tot ce e armă o să aibă ne- voie de el Intuneric E P I L O G PE UNDE TRECE UN OM, SE CUNOAŞTE Magazia, care acum serveşte si de birou Are fi telefon Intr-un colţ atirnă — memento — leagănul Dioei Vlase si Candrea vorbesc încet la masă Cititu, ia picioare, priveşte pe fereastrâ ONCIUC (de-afară, face apelul efecti-să-l prevină pe Sofronea de explo- vului minei) : Gheaţă ! Precu ! Kess-zie, i-a trimis prin Muşama nucile, ler ! Ţicşa Ion ! Ţicşa Dumitru ! asa cum aveau înţelegere Roşu ! Varaşciuc ! (Oamenii răspund ) CANDREA : Noua nuci La ora noua CITITU : Nu am lovit în viaţa mea să nu fie la mină un om eu altceva decît eu argu­CITITU : Acum e clar, dar dumneata mente Dar aléa, tari Acum însă, cum ţi-ai dat seama atunci ? dacă mi 1-aţi da pe mîna mea pe VLASE : Nucile stricate m-au îndrep- Muşama, cred că m-aş folosi eu plă-tat către zgîrcenia de pomină a lui cere de pumni Ticălosul ! Va să Cortez Am înţeles că e vorba de zică, în toată povestea asta, el a un cod V-am izolat pe voi acolo, fost slugă la doi stăpîni ? ca să nu poată fi aprins fitilul, şi VLASE : Nu, eu Sofronea nu avea 1-am ţinut aici pe Cortez, ca să vé­ legături Doar cînd Cortez a vrut rifie Rezultatele s-au văzut 40 www cimec roCANDREA : Păcat că ne-a scăpat gură-CANDREA : Ai uitat ceva ? (Privirea dulce A fugit, vulpoiul ! Cred că lui Vlase se opreşte asupra leagă- Muşama abia aşteaptă să împartă nului ) puşcăria cu el VLASE : N-am uitat nimic VLASE : Cam asta-i Dacă stai să te gîndeşti, ar mai fi multe de spus (Cei doi se duc spre fereastră, Vlase (Pe gînduri ) S-ar putea să mai aveţi se apropie încet de leagăn şi-l impin­ situaţii grêle Orice s-ar întîmpla, ge o data uşor, apoi a doua oarà mai nu lua nici o hotărîre pînă nu te puternic Cînd pleacă din scenă, pare sfătuieşti cu oamenii puţin îmbătrînit Cititu iese după Vla­ CANDREA: Să ne scrii, Vlase se Leagănul se balansează un timp VLASE : O să-ncerc între doua a-Scurtă pauză ) tacuri, o să pun un petec de hîrtie FLORESCU (năvâleşte cu sacul, pe pe fundul gamelei, şi-o să scriu aşa care-l ştim de la prima sa apariţie, (mimează silabisind) ; „Dragă Can-in mina) : Vlase ! Unde-i Vlase ? A drea şi toţi ceilalţi Aveţi grijă de plecat ? mina noastră ca de ochii din cap " (Ait ton ) Fiindcă asta e principalul CANDREA (întorcîndu-se) : A plecat Porunca întîi — cum ar spune Ghe-FLORESCU : Mă duc după el Trebuie rasim să fiu cu el CANDREA : Ştim Ştim cu toţii CANDREA : Nu trebuie să pleci, e ne- VLASE (după un timp) : E tîrziu voie de tine aici Trebuie să-mi string lucrurile FLORESCU : înţelege, locul meu e acolo, CANDREA (cu ironie) : Da, că multe lîngă Vlase, pe front, în luptă ! lucruri mai ai (Brusc ) Cum rămîne (Se îndreaptă spre usa, dar Candrea cu Onciuc ? Bătrînul arde de ne-e mai rapid, îi bareazà calea ) răbdare VLASE : Am vorbit la telefon Cum CANDREA : Şi aici e front, luptă terminaţi cu probarea funicularului FLORESCU : Parcă vorbesc unui zid ! primul vagonet care pleacă încàrcat Ţi-am spus de o sută de ori : vreau cu minereu duce şi cererea lui să plec pe front De ce nu vrei să Puneţi-o într-o cutie mă înţelegi ? ! CANDREA : Mai stai ! E păcat să nu CANDREA : Nu că nu vreau, nu pot vezi şi tu cum pleacă vagonetele Vlase a primit sarcină de partid să VLASE : Tare mi-ar plăcea să văd piece pe front Locţiitor politic Tu, Dar încă nu mi s-a întîmplat să în-nu E nevoie de tine aici Ai învă- tîrzii cînd mă aşteaptă o sarcină de ţat mineritul la facultate partid Şi n-ar fi frumos să mă fac FLORESCU (furios) : Dar n-am termi­ de rîs tocmai acum, la bătrîneţe nât studiile ! Hai, ţine aici ! (Candrea il ajută CANDREA : Nici un bai ! Poţi să în- să-şi petreacă rucsacul Intră Onciuc ) locuieşti, pînă una-alta, un inginer ONCIUC : Am venit numai să-ţi zic Gâta Vorbă lungă, sărăcia ornului ! drum bun Du-te şi bate-i bine ! FLORESCU (trînteşte un scaun) : Tîm- Vezi (E mişcat ) Nici urmă să nu pit sînt eu că cer voie Plec singur rămîie de ei Cît pentru noi, ăşti-CANDREA (aspru) : N-ai să pleci ! lalţi, să n-ai grijă : scoatem noi man-FLORESCU : Ba da ! Ba da ! Plec ganul Ai să primeşti cît o sa ai ne-chiar astăzi ! voie O să-ţi ajungă pînă la Berlin CANDREA : Chiar astăzi, în primul (Vlase îl îmbrăţişează ; bătrînul se vagonet care merge la oraş, o sa fie smulge cu greu ) Hai, hai, că mai minereu, şi încă ceva Funicularul va stau şi alţii la rînd Treci, Candreo ! duce la oraş şi cererea de intrare în CANDREA : Să te întorci sănătos (Il partid a lui Vasile Onciuc îmbrăţişează ) FLORESCU (nesigur) : Şi ce-i cu asta? CANDREA : Este ! Este voinţa partidu- (Vlase se îndreaptă spre Cititu cu lui, unitatea lui Ştii ce-i aia granit, gîndul să-l îmbrăţişeze, dar acesta se sau nu ştii ? Numai aşa învingem sustrage, emoţionat ) Duşmanii au arme, lagăre, ziare, a- genţi, bani, tot ce vrei Noi nu avem CITITU : Te conduc puţin decît încrederea în biruinta ideii noa- stre şi disciplina partidului Ştii ce-i (Vlase priveşte încet împrejur ) aia disciplina ? Fără mofturi ! Fără 41 www cimec rofasoane ! Fără pretenţii ! Iţi iei locul DUMITRU ŢICŞA : Da' ce zice delega- în rînd şi lupţi (O pauză bine plasa-tul ăla ? De ce vrea s-o închidă ? tă ) Dar poate că degeaba-ţi vorbesc? ION ŢIC ŞA (desfăcînd leagănul şi agi- (Pleacă de lîngă el ) Poate că tu nici tînd frînghia) : nu te gîndeştd să intri vreodată în partidul nostru E mai bine să ştim Delegat ca delegat, de pe acum eu cine avem de-a face Dar zic zău : bun de légat ! (Florescu a pus mina pe telefon, vrea CANDREA : De ce ? Cică, n-a fost lua- să învîrtească manivela, dar u i zgo-tă în primire legal, eu inventar în mot venit de-afară il opreşte Se aud régula Parcă de hîrţogărie ne-a ars nişte urale ) n uă aici ! Ce facem, îi lăsăm sa în- chidă mina ? CITITU (intrînd emoţiona' ) : A pornit ONCIUC : Le închidem noi gura, eu A pornit funicularul ! (Pauză ) steril CANDREA (lui Florescu) : Ei, telefo-FLORESCU : Şi atunci, tovarăşe Can­ nează, ce stai ? Spune-le că vrei să drea, concret, ce facem ? pleci ! (Florescu il priveşte umilit, CANDREA (diplomat) : Păi ţie ce-ţi în tàcere ) pasă, tu pleci de aici ! CITITU (privind pe fereastră) : Uite FLORESCU : Iţi arde de glumă De- vagonetul funicularului cum zboară loc nu vrei să mă ierţi pe cablu O imensă lebădă neagră CANDREA (mulţumit) : Bine, uitaţi-vă pluttnd în apele azurului Un fulg de Tovarăşii de la partid au zis să-i ţi- sute de kilograme planînd deasupra nem în loc pînă vorbesc ei eu Bucu- munţilor sălbatici O nălucă stranie reştiul şi fac să se revină asupra ordinului Dacă nu, or să ne vinâ CANDREA : Ce te-a găsit ? într-ajutor Mina nu se va opri CITITU : Sînt într-o dispoziţie poe-GHEATÀ : Care va să zică, tot nu tică sîntem lăsaţi să ne vedem de muncă CANDREA : Aşa zi-i ? Făi, după mine, ONCIUC : N-aţi înţeles cum devine eu cea mai mare poezie e că manganul politica ? àsta din vagoane ne ajută să le dăm BODlNCÀ : Am cam înţeles Vor la cap fasciştilor să-nchidă mina ăia de la Bucureşti CITITU : Da, ai dreptate, e război ONCIUC : „Aia" Nu aşa, mai frate CANDREA : Şi după război e bun man­Aici e vorba de reacţionarii din gu- ganul Piatra asta neagră pentru care vern la bagă tu de seamă Nu vor ne-am scos sufletul înseamnă oţel Şi să tragă nici un glonte împotriva fas- de oţel e nevoie peste tot cînd ridici ciştilor, asta-i limpede ; dar de ce ? tara din dărîmături: la construcţii, la BODlNCÀ : Ei, ia să te aud, moşule : căile ferate, în uzine (Sună telefonul ) de ce ? FLORESCU (ridicâ receptorul) : Da ONCIUC : Fiindcă au nevoie de gloan- mina Nu, nu, a plecat De vreo ju-ţe împotriva poporului Asta e Aşa mătate de oră Florescu nu, eu nu că vor să închidă mina Dar parti­ tovarăsul Candrea ne conduce acum ! dul nostru comunist ne spune : voi, (li întinde receptorul lui Candrea ) muncitorii, aţi blocat înainte gale- riile CANDREA : Da, eu ! (Faţa-i exprima mare încordare ) Da, da asa da CANDREA : ca să loviţi în hitlerişti şi cît timp ? Da Bine, n-o să-i lă-ONCIUC : acum, deschideţi-le săm Cît va fi nevoie ! (închide tele­CANDREA : tot ca să loviţi în ei ! fonul ) Cititule, cheamă oamenii aici Şi în cozile lor de topor ! ION ŢICŞA (străduindu-se să para se- (Cititu iese şi se reîntoarce, după o rios) : Vi s-a urcat democraţia la mică pauză, t u cîţiva oameni Apoi vin, cap, ai ? Vă ţineţi de politică, ai ? pe rînd, şi restul muncitorilor ) Cum aţi îndrăzirt să deschideţi sin- guri mina ? Fără despoziţie de la ONCIUC : Ce s-a întîmplat, Candrea? centru mai ? bineDa' unde să aşteptaţivă treziţi ?cînd Tre-buia o CANDREA : E lată, fraţilor Vine spre veni domnu' prefect, eu tîrnăcopu', mină un scriptolog de la Prefecture, pe la trate gunle, să le desfunde un ţărănist, eu iiişte jandarmi Vor De ce n-ati avut răbdare ? Azi-mîine, să închidă mina vine şi el ONCIUC : Numai pe lumea ailaltă o PAVLK/A : Venea el şi azi, numai nu să poată ! 1-a lăsat muierea Că zicea că se 42 www cimec roschimbă vremea şi face reumă la a lui Onciuc O să piece şi alte vago- ţurloaie ! nete DUMITRU ŢICŞA : Mor d9 rîs, măi ION ŢICŞA (întinde o hîrtie) : Şi să fraţilor, zău aşa Lăsaţi-o dracului de piece şi o cerere a mea glumă CANDREA (ia hîrtia) : Bine, loane Şi a CANDREA : De ce s-o lăsăm ? Glume ta prcaste fac ăia care cred că mai în- chidem noi mina (Cu toată seriozi-FLORESCU (încet) : într-o zi, o să mă tr tea ) Să-şi ia gîndul ! apropii şi eu de vagonet Am să scot BODÎNCÀ : După ce am pornit-o aşa şi eu de la piept greu (Oftează ) CANDREA : Tccmai de-aia Cititule, (Eventual, pe această repli :ă, se ridică uite ce este: noi stăm a1'ci şi nu dăm la pod elementele de decor reprezen- mina, orice-ar fi S-ar putea să iasă tînd magazia, în aşa fel încît actorii să şi cu puţină bătaie, mai ştii Aşa rămînă în piaţa pe care o ştim din că, dacă vreţi, tu şi cu Chipăilă puteţi prolog O mişcare : toţi cei aflaţi în pleca piaţă se string zid în jurul lui Can- CITITU : Nu, maestre, am învăţat şi drea ) noi ceva din tot ce s-a petrecut aici Dacă e să ne rupem de trecut, apoi CANDREA : Păcat că nu e aici Vlase, să pîriie zdravăn (Chipăilă aprobă să fi văzut cum a plecat vagonetul fiecare cuvînt ) Nu-i nimic ! Doar nu e ultimul, ci de-abia primul vagonet Şi pot să CANDREA: Bine zis ! Tovarăşi, n-avem vină toţi delegaţii trecutului din lu- vreme de miting Ce mai vorbă lun-me, că vagonetele or să meargă me- gă : nu-i lăsăm ! A plecat primul va-reu, tot mai multe şi mai pline Dacă gonet cu minereu, şi eu vagonetul a au pornit motoarele, nu se mai o- plecat şi cererea de intrare în partid presc c O R T I N A şti, decembrie 1960 — septembrie 1961 llustratio de VAL MUNTEANU www cimec roRecomandări pentru Premiul de Stat al Republic» Populare Romîne peanull362 EUGENIA POPOVICI TINEREŢEA ARTEI AUTENTICE a tinereţi eterne, a căror expresie e neapărat o dăruire vieţii, Existîntr-o forma sau alta, mereu proaspătă şi întreagă, ca în prima zi în care tinereţea, cu uimire fericită, a îmbrăţişat viaţa La Eugenia Popovici, tinereţea asta se exprima pe scenă De douăzeci şi opt de ani, ca la debutul ei, actriţa păstrează aceeaşi inge- nuitate, neîncepută ca apa din poveste, aceeaşi efervescentă strălucire, acelaşi clinchet de argint în glas, acelaşi chip de copil, pe care anii n-au lăsat pecete Meşteşugul ei actoricesc a crescut, subtilitatea şi pătrunderea s-au îmbogăţit, înţelepciunea şi-a creat drum sigur şi i-a deschis calea compoziţiei echilibrate, nuanţate, dar prospeţimea a rămas nealterată, adolescenţa, cu tresăririle ei sensibile, convieţuieşte nestînjenită cu maturitatea adînc-ştiutoare ! Autenticitatea aceea cu care ne-a surprins la primul ei roi a rămas întreagă, fără să fie cît de cît păgubită de tehnica pe care actriţa, fireşte, a dobîndit-o în cele douăzeci şi opt de stagiuni — şi nu toate au fost darnice pentru Eugenia Popovici —, actriţa n-a părăsit scena Teatrului Natio­ nal „I L Caragiale" niciodată (decît chemată vremelnic în reprezen- taţii) pentru o aventura teatrală mai fructuoasă Credincioasă teatrului în care a trăit pentru prima oară marea bucurie a jocului şi a întîl- nirii cu publicul — căruia ai să-i spui ceva şi care îţi răspunde neapărat cînd i-ai spus un lucru cu temei —, Eugenia Popovici trece pe întreaga claviatură, de la copil la bătrînă, de la comedia sclipitoare la drama adînc omenească, adevărată, şi eşti fericit că nu-i poţi prevedea nici- cînd bătrîneţea Propunerea ei pentru Premiul de Stat bucură miile de spec- tatori care o iubesc Lucia Demetrius 44 www cimec ro ~3 - so- ;Sh •—x» 1BQWU « M E -5 C 3^» IS- « r- e g u ŞfQs i! W i ) s Ou « S S-5- 2 ►" as 2 Ï HHI ill SS-SSSS•1-S III PENTRU EA NU EXISTA ROL MARE SAU ROL MIC l de Stat pentru Cultură şi Artă a supus opiniei publiée, Comitetupentru observaţii şi aprecieri, numele celor recomandaţi pentru Premiul de Stat, printre care se numără — socot, pe bună dreptate — eel al colegei noastre, slujitoare de mulţi ani a teatrului romînesc, artista emerită Eugenia Popovici Dotată eu o rară sensibilitate şi eu o mare putere de a transmite spectatorului sincera sa emoţie, artista a dovedit, în rolurile interpre- fcate, nu numai un frumos talent, dar şi o mare conştiinţă profesională In felul în care a interprétât rolul Oanei din Apus de soare a lui Barbu Delavrancea, Eugenia Popovici a demonstrat întreaga sa ca- 45 www cimec ropacitate artistică, iar publicul Capitalei şi-a mărturisit admiraţia şi dragostea pentru frumoasa ei izbîndă artistică, confundînd, pur şi simplu, actriţa eu personajul interprétât De asemeni, neuitată a rămas Eugenia Popovici în mintea spectatorilor prin candoarea şi graţia plină de tinerească stîngăcie a tinerei eleve din Steaua fără nume a lui Mihail Sebastian în Surorile Boga, Eugenia Popovici a făcut eu pri- sosinţă dovada darului eu care ştie să dezvăluie tainele celé mai adînci aie sufletului omenesc, a grijii şi conştiinciozităţii eu care modelează personajul interprétât şi pe care îl trece dincolo de rampă, viu, ca să trăiască în inima şi mintea spectatorului şi după lăsarea cortinei In Lucietta din Bădăranii, artista a ştiut să pună atîta lumină şi frăgezime, duioşie şi omenesc încît interpretarea ei a stîrnit admiraţia nu numai a publicului romînesc, ci şi a străinilor, ea înscriind un desăvîrşit succès la Festivalul de la Veneţia, în însăşi patria lui Goldoni Am jucat alături de Eugenia Popovici în Arborele généalogie şi am văzut-o recent pe scenă, în piesa lui Tennessee Williams, Orfeu în infern Aş vrea să relev o trăsătură pe care am putut-o vedea în toată cariera artistică a Eugeniei Popovici : pentru ea nu exista roi mare sau roi mic Indiferent de amploarea textului, actriţa ştie să-şi trăiască persona jele eu atîta emoţie sinceră, să le cizeleze eu fineţe, să le dea proporţii atît de armonioase şi sa le integreze în întregul piesei atît de veridic încît acestea trăiesc eu adevărat în scenă, chiar cînd ocupă un loc mărunt în contextul dramatic Pentru originalitatea talentului său, pentru naturaleţea jocului, pentru marea sa dragoste de teatru, pentru înaintata ei conştiinţă pro- fesională, susţin eu toată convingerea propunerea făcută de Comitetul de Stat pentru Cultură şi Artă de a i se acorda Premiul de Stat Aura Buzescu artista a poporului HOREA POPESCU INOVATOR, PARTIZAN Al TEATRULU1 AGITATOR1C a Popescu este unul dintre cei Horemai înzestraţi regizori din scurta istorie a teatrului nostru socialist Ta- lentul şi personalitatea acestui artist au mai multe trăsături pe care le gă- sesc esenţiale pentru a-i contura creaţia deosebită Una dintre ele este inovaţia Descoperitor al unor soluţii de teatru menite să mişte inertia, să gonească şabloanele şi locurile comune, Horea Popescu nu este un excentric întotdea- una, el porneşte de la text, ceea ce îl duce la adevărate şi creatoare inovaţii Una din celé mai discutate şi disputate problème aie teatrului contemporan şi în general ale artei contemporane, ino- vaţia, n-a găsit în Horea Popescu un adept formal şi gratuit El este un ade- vărat inovator, un partizan al formelor celor mai adeevate şi mai eficiente de adresă a textului către marele public 46 www cimec roSimţul critic şi modalităţile satirice la Horea Popescu sînt variate şi esenţialmente diferenţiate Conţinutul de idei, profunda cunoaştere a ideilor fundamentals ale piesei, legăturile strînse eu viaţa care a stat la baza eperei dramatice détermina la acest creator soluţiilc diverse, îi sti- mulează imaginaţia în două dintre marile lui spectacole, Baia şi Aristo­ cratie armele satirei se arată fundamental deosebite In Baia, personajele negative sînt tratate fără cruţare, regizorul dîndu-le lovituri definitive ; iar în Aristo zraţii, aciditatea satirei conţine un fond uman care releva eu grijă ideea recuperării personajelor, a reintegrării lor în societate Horea Popescu nu recurge la soluţii liniare, la rezolvări prenta- bilite psntru satiră, pentru entuziasm, pentru dramă, pentru neprevă- zut Deosebit de valoroasă este trăsătura noutăţii în creaţie De fiecare data, pentru fiecare spectacol, el îşi ia meseria de la capăt Nu are nici o idee preconceputa, nu are rutină ; experienţa şi soluţiile scenire ale montărilor anterioare nu constituie pentru el un bagaj — bagaj care, pentru alţi regizori tineri sau bătrîni, devine cîteodată greu de carat De aceea, la fiecare început de montare, Horea Popescu are emoţii, are îndoieli şi nu are acea siguranţă ucigătoare în creaţie Intregul univers al creaţiei lui se formează atunci, odată eu lumea pe care o închide spectacolul la care lucrează Din el şi nu dinafară, inventează şi descoperă, cercetează şi experimentează Propunerea lui pentru Premiul de Stat este dreaptă şi preţioasă Ii doresc din toată inima succese pe tărîmul artei adevărate, pe care el merge Jules Perahim maestru emerit al arlei www cimec roCronlca TEATRUL NATIONAL „I L CARAGIALE" „CERCUL DE CRETĂ CAUCAZIAN" de Bertolt Brecht Rcgia : Lucian Giurchcscu Sccnografia : Dan Ncmţeanu Muzica : Paul Dessau Distribuţia : Nicolae Gatton (Povestitorul); Bogdan Pancu (Un cîntăret): Gh Petrcscu (AI dnilea cîntăreO; Marian Hudac (Cnea/ul Kazbeki); l£va Pătrăşcanu (Natella Abaşvili); y Mihai Fotino (Mikha Loladze); Dem Rădulescu (Niko Mihadzc): Igor Bardu (Aghiotantul Salva): ^ Lmanoil Petruţ (Simon Hahava): VSilvia Popovici (Gruşa Vahnadze): Nora Şerban (Doica); Adriana Piteşteanu (Doamna în virstă); loana Bulcă (Doamna tînără); Costache Diamandi (Hangiul): Dem liădulcscu (Caporalul); Liviu Crăciun (Primul călăreţ în zale); George bîrbu (Al doilea călărel în zale); Valeria Gagealov (Ţăranca): Gr Nagacevschi (Ţăranul); Şerban Holban (Neg>storul) : Nelly Dordea (Negustoreasa); Marcel Anghelescu (Lavrenti); Didona Popescu (Aniko); Nică D' mitriu (Mihail); Draga Olteanu (Soacra); Inn Manu (Călugărul); Const Stănescu (Iussup): C Raulchl (Azdak): Const Stănescu (Marele Cneîz); AI Alexandrescu-Vrancea (Şauva); Mihai Berechet (Bizergan Kazbeki); Gabriel Florea (Primul chiabur); Andrei Maghcru (Al - doilea chiabur); C Melcea (Al treilea chiabur): F liza Petrâchescu (Ţaranca în vîrstă): loana Bulcă (Ludovica); Dem Rădulescu (Illo Şuboladze), y Mihai Fotino (Sandro Oboladze); Zoe Gherasimat (Bătrina de !a procès); Constantin Zegrea (Gheorghi Abasvili); Matei Gheorghiu (Delegatul comisiei de stat pentru reconstruct) ; Const Stănescu (Un ţăran); Costache Diamandi (Alt ţăr&n); vfmanoil Petruţ (Un ostaş); Draga Olteanu (Inginerul agronom) Piesa cu care Teatrul National „I L» a întregii sale creaţii, unul din moti- Caragiale" s-a prezentat în concursul vele marii literaturi, adresîndu-se de tinerilor artişti este una dintre cele data aceasta folclorului oriental O in- mai cunoscute şi mai frumoase pagini trigă ale cărei nervuri sînt vizibile, aie din opera lui Bertolt Brecht cărei intenţii sînt declarate, aie cărei In Cercul de cretă caucazian, drama-tîlcuri sînt explicite ne duce către ceea turgul german reia, după o practică ce în Biblie avea să devina vestita ju- 48 www cimec ro Momcaf din ipectacol evenimentele se petrec într-un moment de răsturnări sociale în care putem alege eel mai bine între un principiu etern şi o prejudecată stupidă, între rigiditatea legii şi puterea vieţii Cercul de cretă caucazian este o piesă lipsită de artificii, cu eroi ridicaţi la rangul de simbol şi cu fapte ridicate la rangul de istorie, plină de situaţii tari şi simple, în care sublimul şi ab- jectul se războiesc cu mişcări de basm de demult, dar cu sensuri violent ac­ tuate, într-un fel, se poate spune cà avem de-a face cu o conjuraţie poe- ticâ, a cârei vrajă este chematà pentru a fi risipită, lăsînd să se vadă sub- textul real din care se hrăneşte fan- tezia şi mobilul exact care inspira pe fiecare dintre protagonişti Autorul smulge de fapt destinele personajelor sale din cercul legendei, chemînd spec- tatorii să nu se lase orbiţi de strâluci- rea ei, cucerind luciditatea, desolidari- zîndu-se de faptele povestite şi rejude- cîndu-le cu inteligenţa şi experienţa zilei de astăzi Privită din această per­ spective, familia guvernatorului Abaş- vili şi cea a lui Lavrenti adună toate tarele familiei burgheze, unită în inte- resele ei, dar zguduită de sfîşieri inte- rioare care merg pînă la falsificarea celor mai omeneşti sentimente şi la des- compunerea raporturilor dintre părinţi şi copii, dintre frate şi soră Privit din această perspective, şirul de generozi- decată a lui Solomon Numai că această tăţi şi sacrificii ale Gruşei Vahnadze, filă din cartea cărţilor este retranscrisă pentru care datoria nu este necesitatea de către un scriitor care ştie să desco-de a respecta o lege, ci de a se respecta pere în amintirile umanităţii o lecţie pe sine, exprima omenia celor simpli, de viaţă, tocmai bună spre a lumina a celor ce în toate epocile, în zilele conflictele prezentului din perspectiva de masacre războinice sau de „tihnitâ unei înţelepciuni milenare pace", au dus greul lumii Şi celelalte Străvechea poveste, devenită nouă, şi personaje vizează categorii aie socie- cu oameni pe care îi cunoaştem din tăţii capitaliste Bunăoară, cei doi me- imediata noastră apropiere, este pă-dici sau cei doi avocaţi ne duc cu gîn- trunsă şi ordonată de alte semnificaţii dul la pâtura de intelectuali burghezi Căci scriitorul german nu trage după care aliază servilismul cu o falsă eru- el patrimoniul de învăţăminte aşa cum diţie, disputîndu-şi întîietatea într-o un avar îşi tîrăşte sacul eu galbeni, ci părelnicâ ştiinţă şi arguţia într-un cert îl scrutează eu un ochi critic, fâcînd ronformism Cît priveşte eel mai inte- dintr-o legendă, ale cărei personaje resant personaj al piesei, judecătorul sînt termenii unei lecţii, dincolo de Azdak (a cărui înţelepciune vine din­ epoci, prilejul unei dezbateri sociale tr-o lungă observaţie a societăţii ne- contemporane, remaniind în acest sens drepte, ca şi din libertatea lăuntrică motivul dramei Aşa se face că femeile ce şi-a cîştigat-o asupra ei, şi care, în ce-şi disputa copilul dobîndesc în piesa conflictul dintre lege şi om, măsoară lui Brecht o précisa identitate de clasă, adevărul şi dreptatea plecînd de la bu- că judecătorul vine din lumea celor nul-simţ), el reprezintă spiritul justiţiei fără haine, fără pîine, fără nume, iar www cimec ropopulare Azdak ştie că o conştiinţă de tirică, imaginaţia detaliilor pregnante, om respectabil nu este totuna, în socie-gustul efectului scenic, aptitudini de tatea burgheză, eu o conştiinţă de om vigoare sînt principalele însuşiri ale Existenţa lui de ins fără iluzii, dar şi fără resemnare, 1-a învăţat că într-o stilului său regizoral In Cercul de cretă lume despotică sînt adevăruri care pot caucazian, mijloacele de lucru aie lui ucide pe acei care le cunosc, şi de Lucian Giurchescu presupuneau nu atît aceea se fereşte să arate că ştie multe ; o schimbare de substanţă, cît de rafi- existenţa lui de ins silit să trâiască o nament dramatic Misiunea sa era de viaţă obscură şi mizerabilă 1-a învăţat a dovedi că între legendă şi adevăr nu că o justiţie fără omenie şi fără cari-exista la Brecht un decalaj, că actua- tate este un nonsens, şi de aceea ver-litatea este de fapt cîmpul de observa- dictele sale ţin seamă nu de o légali­ţie al piesei, că somptuozitatea pildei ste abstractă, ci de una vie ; existenţa nu trebuie să orbească pe nimeni At- lui de ins în afara legii i-a dovedit că mosfera de basm, mediul plin de cu- îşi poate pâstra armurile integrităţii morale numai dacă le tăinuieşte sub loare, mişcarea sufletească a person a- o înfăţişare coruptibilă, şi de aceea el jelor, redusă la expresia ei esenţială, se arată gâta să se vîndă oricui, pentru gesturile lor transparente trebuiau să a vedea cine şi de ce vrea să-1 cum-deschidă o fereastră spre o lume foarte pere reală, eu dramele ei de foame, de iu- Cercul de cretă caucazian este, în bire, de război, descoperind, prin inter- celé din urmă, o dezbatere, în care mediul Comentatorului, pe acela care se înfiruntă două poziţii de clasă Dia-conduce, supraveghează si surîde înţe- logul despre ce înseamnă un act mo­lept tot timpul cît are loc această ac- ral, într-o societate şi într-un timp în care orice gînd eu privire la destinul omului a pierit, începe în clipa în care Gruşa îşi riscă viaţa pentru a o salva pe aceea a unui copil, şi se încheie în clipa cînd Azdak ara ta prin judecata Silvla Popovici (Grata Vahnadze) si F manoil Pe- sa că nimic nu se poate clâdi pe truţ (Simon Hahava) egoism şi pe rapacitate, cà vine tot- deauna o oră în care iubirea, suferin- ţele şi generozitatea celor mulţi cre- ează virtuţile unei adevărate etici Nu printr-un simplu accident prolo- gul piesei se desfăşoară în patria so- cialismului, adică acolo unde a trium- fat ideea că valoarea aparţine celor ce o creează, şi nu celor ce o posedă, acolo unde a te realiza ca om printre oameni nu înseamnă a dispune de avère sau de putere nelimitată în societate Spectacolul Teatrului National „I L Caragiale" a fost pus în scenă de tînă- rul regizor Lucian Giurchescu, asupra căruia teatrul lui Brecht exercită, de mulţi ani, o statornică atracţie în spectacolele Domnul Puntila şi sluga sa Matti, Svejk în al doilea răz- boi mondial, el a dovedit că teatrul lui Brecht nu este deloc o artă rece si abstractă şi că dacă scriitorul refuză şi exclude pateticul şi emoţia decla- rată dintre instrumentele sale de ex- presie, opera sa e pătrunsă de un tra- gism ascuns sub o grimasă, iar tristeţea devine o parolă de luptă împotriva războiului şi a exploatâril Verva sa- SO www cimec ro ştie hărâzit avuţiei şi onorurilor — Gruşa răspunde că a avea bani în- seamnă a asupri), care ar fi făcut mai pregnantă lecţia piesei în fine, prolo- gul trebuia să beneficieze în spectacol de o superioară gravitate artistică Numind lacunele spectacolului, nu avem dreptul să uităm, în favoarea re- gizorului, faptul de a fi lucrat cu o vastă orchestraţie umană (constituită din interpreţi atît de deosebiţi ca stil şi joc) şi de a fi créât o varietate con­ siderable de tipuri, trecînd prin expre- sia lor curentul forţei sociale pe care o reprezintă, după cum nu avem drep­ C Rauţchi (Azdak) tul să omitem dificultăţile însemnate pe care le pune unei reprezentaţii teatrul ţiune de demistificare a feeriei A lui Brecht feeriei pe care -autorul, ca şi persona-Spectacolul se desfăşoară în decoru- jele sale, o impun ca o convenţie, dar o rile şi costumele lui Dan Nemţeanu, resping ca un adevăr Căci Brecht, care a folosit, cu un amuzament vizi- autorul unui teatru didactic, are în ve-bil şi cu un talent tot atît de evident, dere în primul rînd „morala fabulei" cartonul, mătasea, vopseaua şi tini- în împrejurările de astăzi în piesă, cheaua, pentru a créa universul de personajele deţin funcţia de exemplu pseudobasm al piesei Palatul din ac- în spectacol, accentul a căzut mai tul II se proiectează pe un fundal de aies pe reconstituirea parabolei, des-amăgire, ca în „O mie şi una de nopţi", prinzîndu-se din piesă, cu discemămînt dar războinicii poartă zale ai căror şi justeţe, un mănunchi de învăţăminte Bolzi sînt strecurători şi linguri tocmai morale care-şi dobîndesc autoritatea pentru a se sublinia caracterul de fic- prin aceea că sînt inspirate din con-ţiune al cadrului şi a ne desprinde din temporaneitate şi se adresează ei Ele cîmpul iluziei Este adevărat însâ că, râzbat în reprezentaţie cînd în linii de uneori, scenograful s-a lăsat sedus de o naturaleţe francă, directă, cînd în linii ceea ce putea fi „ilustrativ" în decorul de un grotesc crispât şi violent, cu alte piesei şi, dînd prea mare libertate cu- cuvinte, după ritualul părelnic naiv, lorii, a abătut privirea spectatorului de dar de o ingeniozitate exersată, în care la austeritatea de linii a dramei Acest se istoriseşte un basm Viziunea regi-excès de frumusete, caruia ne bucu- zorală este interesantă, ispititoare şi răm să-i putem găsi adesea scuza unei foarte adeseori sugestivă, dar comporta fericite expresii plastice, este însă dife- cîteva obiecţii Cea mai însemnată din-rit de intenţiile piesei tre ele este că frumuseţile şi tîlcurile Intîietatea realizării actoriceşti tre- legendei au fost invocate cu o prea buie recunoscută Silviei Popovici şi lui mare risipă de fast şi că acest prisos Constantin Rauţchi Interpréta Gruşei este potrivnic simplităţii de expresie a Vahnadze a scos la iveală farmecul, dramaturgului, pentru care legenda ra­gingăşia, generozitatea unei fete simple, nime un pretext Poate că această ca-care trăieşte cu uitare de sine, cu no- renţă nu ar fi fost atît de vizibilă dacă bleţe, calvarul unor împrejurări po- regizorul nu ar fi încredinţat rolul Co-trivnice, trecînd prin ele cu sufletul mentatorului unui cîntăreţ, care modu-neîntinat şi păstrîndu-şi întregi resur- iează rotund, dar fără relief, frazele-sele de iubire şi de speranţă Apreciem cheie aie piesei, făcînd dintr-un co-jocul actriţei în scenele în care perso­ mentariu plin de sensuri o arie de bel na jul luptă eu modestie şi tenaci'ate canto împotriva adversitâţilor destinului ei Am regretat de asemenea eliminarea (deşi se impunea să aducă un plus din text a unor momente-cheie (cum ar de forţă dramatică), dar preţuim, fi, de pildă, scena în care Gruşa se tîr-mai ales, poezia delicată realizată în guie, cu accente de precupeaţă, pentru scenele de suferinţă şi de dăruire, în hrana copilului, dovedind că împreju-care interpréta dă măsura întregului ei rările îi preschimbă candoarea în as-talent Constantin Rauţchi a făcut o prime, sau scena în care la întrebarea creaţie originală în Azdak, reliefînd, pe lui Azdak — dacă n-ar dori, mai cu-drumul unei variate game de intenţii, rînd decît să-şi păstreze copilul, să-1 caracterul acestui om, care, sub apa- 51 www cimec rorenţa abrutizării morale, ascunde un luri mai vechi Ne-a parut apoi rău că révoltât setos de justiţie Sub zdrenţele în scena judecătii el nu lasă să razbatà unui declasat el ne ajută să descoperim afecţiune şi grijă pentru copil şi că nu o conştiinţă E conştiinţa unui bătrîn arată că „obiectul" litigiului este de încercat şi răbdător : laş atunci cînd e fapt o viaţă de om Ce actor s-ar putea imposibil să fie erou, sustrăgîndu-se eu însă mîndri că a realizat desăvîrşit, viclenie din situaţiile celé mai imposi-fără nici o lacună, un astfel de roi ? bile, trecînd eu superioară înţelepciune Simon Hahava, ostaşul îndrăgostit de din condiţia de condamnât la moarte Gruşa, a fost Emanoil Petruţ, şi el a în aceea de judecâtor, égal eu sine în tălmăcit eu o cuceritoare naturaleţe — decădere şi în mărire şi, mai presus de şi care se cere elogiată — sufletul unui toate, credincios ideii de dreptate pen-ostaş drept, simplu şi generos Pe Na- tru cei mulţi Actorul a sugerat eu artă tella Abaşvili, „marea doamnă", făcu- multitudinea de nuanţe din care se tă numai din inconştienţă şi cinism, constituie portretul lui Azdak, şi 1-am din răsfăţ şi din cruzime, din orgoliu fi aplaudat deplin dacă nu am fi recu-şi zădărnicie, a interpretat-o Eva Pă- noscut în jocul său amintirea unor ro-trăşcanu, reuşind o compoziţie corectă, Scena din spectacol www cimec rodar câreia îi cam lipseşte umorul O Spectacolul de tineret Cercul de cretă menţiune deosebită se cuvine Dragăi caucazian beneficiază şi de aportul unor Olteanu (Soacra) şi lui Constantin Stă- nescu (Iussup), care au jucat shakes-încercaţi actori Ion Manu îl interpre- peareana scenă în care patul de moar-tează pe călugărul beţiv, dispus ori- te devine pat de nuntă eu o vigoare cînd, pentru cîţiva galbeni, să sfinţească şi o sobrietate eu totul remarcabile o infamie, realizînd una dintre sucu- Dintr-o apariţie episodică, Mihai Be-lentele sale compoziţii ; Marcel Anghe- rechet (Bizergan Kazbeki) a făcut o tescu îl joacă eu un umor tragic pe La- prezenţă, insistînd eu un comic de bună vrenti, care, sub tirania soţiei şi a calitate asupra subînţelesurilor rolului averii, a devenit un suflet mie, eu rare său Ioana Bulcă (Doamna tînără şi şi speriate sclipiri de lumină ; Eliza apoi Ludovica), convingătoare în amîn-Petrăchescu conturează din cîteva re- două ipostazele, Didona Popescu (A-plici figura unei femei zdrobite de apă- niko), Adriana Piteşteanu (Doamna în sarea chiaburilor vîrstă), Costache Diamandi (Hangiul) au contribuit, eu tipuri bine surprinse, • * * la crearea vasted galerii de personaje aie piesei Cercul de cretă caucazian este un In rolurile celor doi medici, şi apoi spectacol eu multe însuşiri, un specta­ în rolurile celor doi avocaţi, au fost col de o necontestată ţinută artistică, distribuiţi Dem Rădulescu şi Mihai Fo-dar inégal, prilejuind unor actori afir- tino, actori dintre cei mai înzestraţi, marea darurilor lor, dar fără să reali- dar care şi-au conturat personajele cam zeze o adevărată unitate de ton şi de după modelul celor din piesa lui Mo­expresie lière, unde interpretaseră de asemenea Sîntem convinşi că spectacolul va nişte impostori în ce-i priveşte pe cîştiga în omogenitate de-a lungul vii- cneazul Kazbeki şi pe aghiotantul toarelor reprezentaţii, pentru ca reali- Şalva, poate din pricina măştilor, poate zatorii lui să poată culege pe de-a-ntre- din pricina jocului lor, cert e că nu am gul răsplata unei active munci artis- putut reţine în mod deosebit pe inter­tice préta acestora — Marian Hudac şi Igor Bardu B Elvin TEATRUL DE STAT DIN BRAŞOV „CHIRIŢA ÎN IAŞI" de Vasile Alecsandri Kegia : I Simionescu Decoruri si costume : Elena Simirad-Munteanu Distributia : Ileana Tarnavski ((Jucoana Chirita); Alexandru Făgărăsan (Grigore Bîrzoi): Pusa Protopopescu-Siminie (Aristita): Simona Negrea (Calipsiţa) ; Mihai Popescu (Pungescu) ; Ion Siminie (Bondici) ; Flavius Constantinescu (Guliţă) ; Kuxandra lonescu (Văduva Afin): Steln Popescu-Puican (Luluta): Stefan Alexandrescu (Sărdarul Cuculet); Eugenia Petre-Lipan (Ioana) ; Teofil Căliman (Un slujitor de barieră) ; Vasile Mureşanu (Un surugiu) ; Cris- tian loanin (Up ncamţ eu orga); Teofil Căliman (Barbu Lăutaru); Ştefan Alexandrescu (Sandu Napoila); Ion Siminie (Clevetici); I Vărădeanu (Alecu Păpuşaru) în afara scenei Naţionalului ieşean, Scuturînd praful de pe un text scris unde 6-a créât o adevărată tradiţie eu în 1850, renunţînd la unele régiona­ acest spectacol, Chiriţa în Iaşi nu prea lisme care ar fi îngreunat înţelegerea vede lumina altor rampe ; exista în replicilor, montînd — prin legarea această piesă o anume naivitate, o unora dintre „cînticelele comice" (Sandu adresă aparent depăşită, care-i face pe Napoilă ultra-retrogradul, Clevetici ul- mulţi oameni de teatru să se teamă că tra-demagogul, Cucoana Chiriţa în vo- ea n-ar rezista exigentei confruntări eu iaj, Barbu Lăutariul) între ele şi eu cîn- epoca noastră şi eu cerinţele publicului tecul păpuşilor din Iaşii în carnaval — de azi Montarea realizată la Braşov de un tablou de „teatru în teatru" (care către Ion Simionescu poate fi de aceea s-ar mai cuveni puţin „periat", pentru considerate un act de îndrăzneală Nu a i se atenua unele lungimi), regizorul este însă vorba despre o îndrăzneală a ancorat piesa mai adîne în epocă, gratuită : ea infirma, printr-un specta­dîndu-i, totodată, mai multă ascuţime col novator, tineresc, o prejudecată satirică şi oferind spectatorului o vi- 53 www cimec ro w- De la stînţa la dreapta : Puşa Protopopescn-Siminie (ArU- ti'a) Ileana Tarnav&ki (Cucoana Chiriţa) si Simona Negre» (Calipsiţa) ziune mai amplă, atît asupra lumii nului în spectacol A fost respectât tex- vremii, cît şi asupra operei lui Alec-tul lui Alecsandri, a fost respectată şi sandri Cu aceasta sîntem însă départe muzica, impusă prin tradiţie, a lui de a fi spus totul, deoarece cu respec-Alexandru Flechtenmacher ; totul a tiva adăugire s-ar fi putut monta un fost însă îmbrâcat într-o efervescenţă perfect spectacol traditionalist, care de idei şi accente satirice trădînd op- n-ar fi adus nimic nou tica omului de azi asupra moravurilor Problema tratării moderne a unor şi aspiraţiilor protipendadei lacome, texte de teatru mai vechi preocupă as-franţuzite şi preţioase tăzi pe mulţi creatori, şi este firesc ca Remarcabilă în spectacolul realizat în acest sens să existe experienţe fun­este în primul rînd concepţia unitară : damental diferite, după cum este firesc Tostirea cuvîntului, muzica, decorul, să existe reuşite şi eşecuri Au existât costumele, plastica mişcărilor se sub- modernizâri în care regizorul a opérât ordonează atît de firesc unei aceleiaşi mai cu seamă cu bisturiul, îngăduin-idei, încît, dacă un ochi exigent poate du-şi substanţiale modificări în text descoperi pe alocuri unele lungimi, un Fără a avea pretenţia emiterii unui gest stîngaci sau o replică insuficient verdict, concepţia regizorală care a stat valorificată, în schimb nu exista în în- la baza spectacolului teatrului din treg spectacolul note false, discordante Braşov ni se pare a fi cea justă : Nici o clipă n-a fost săvîrşită greşeala călăuziti de respect pentru opera aleasă, de a se lua în serios această lume de- creatorii au păstrat litera şi i-au a cen-mult apusă, de a se acorda înţelesuri tuat spiritul, prin intermediul moder-grave unui text care nu le are Ar fi 54 www cimec rofost deplasată o luptă eu armament greu 6ine" ; să nu cităm decît ingenioasa re­ împotriva rizibilelor ei tare Actorii au zolvare a intrârii invitaţilor în scena înţeles aceasta şi s-au distanţat de per-balului prin intermediul siluetelor de- sonajele lor, colorîndu-le fără milă eu cupate (exemplu de idee regizorală o tenta de ridicol, şi au rîs de ele eu mustind de subtexte, servind o inten- poftâ, împreună eu spectator]'i Acelaşi ţie — aceea de a caracteriza plastic şi lucru 1-a făcut şi scenografia (Elena expresiv o întreagâ pătură socialâ — Simirad-Munteanu), care nu s^a temut şi de rezolvare scenograficâ subordonată de alăturâri violente de culori în de-eu inteligenţă); micul „balet" eu cortina senarea costumelor, obţinînd bune al cuplului Luluţa-Guliţă, ca şi între- efecte de caracterizare a personajelor gul lor tablou, eu cîntecele respective Această sincronizare a intenţiilor şi — demonstrate matematică a rezulta- a mijloacelor creatorilor — exemplu telor a doua metode de educaţie deo- concludent de colaborare creatoare, de potrivă de stupide, eşuînd alâturi ; mo- muncă colectivă — a avut drept rezul-mentul apariţiei în „néglijé" a Aristiţei tat un spectacol caracterizat printr-un şi Calipsiţei — moment parcă adus din ritm alert, vesel, generator de bună dis-teatrul de marionete pentru a sublinia poziţie atît pentru interpreţi, cît şi lipsa de personalitate a „duducilor" —, pentru spectatori, printr-o nota de bo-şi, în sfîrşit, spiritualele comentarii nomie şi de ironie subţire, care-1 fe-muzicale, la replicile şi situaţiile-cheie, reste de orice îngroşare vulgară Se ale tarafului pot da în acest sens o mulţime de exemple care să relevé o nesecată fan-Cea mai mare îndrăzneală a speeta- tezie în construirea unor momente co­colului rămîne însâ încredinţarea rolu- mice, care nu rămîn totuşi poante „în lui titular — împotriva tradiţiei, care cerea „volum" la propriu şi la figurât De la sttnga M dreapta : Teofîl Călimao (Un ilnjitor de baritră) Ion Siminie (Bondici), Mihai Popescu (Pnngefcu), CrUtian Ioanin (Un ncamţ en orşa) www cimec roşi care înscăunase travesti-ul — unei nuţios Puşa Protopopescu-Siminie (A- actriţe tinere Ileana Tarnavski nu s-a lăsat intimidată de exemplele ilustre ristiţa), Simona Negrea (Calipsiţa) şi şi şi-a construit complicata partitură cu mai ales Flavius Constantinescu (Gu- o siguranţă, o ştiinţă a dozării mijloa-liţă) nu s-au menajat, pentru a da ca- celor şi o capacitate de a comunica ricaturalelor lor personaje acele nuanţe cu publicul care o impun ca pe o va-pe care viziunea spectacolului le im- loare certă în domeniul comediei Ea punea a conceput o Chiriţă originală, mai pu-Spectacolul cu Chiriţa în Iaşi al Tea- tin agresivă, cu cochetării şi feminităţi, trului de Stat din Braşov dovedeşte care, abia aşteptînd să se descotoro-din partea colectivului acestui teatru sească de odrasle, mai speră pentru propria-i viaţă multe întîmplări aven-o înţelegere exactă a menirii concursu- turoase, cam poznaşă ; în cîntecul Cu-lui tinerilor artişti : aceea de a realiza coanei Chiriţa în voiaj ea a reuşit să-şi un pas înainte în maturizarea echipei, aducă personajul surprinzător de a-de a înfăptui o experienţă artistică me- proape de public, printr-o „spontanei-nită să marcheze o treaptă nouă Reali- tate" a confidenţelor foarte bine jucatâ zînd acest spectacol antrenant şi tine- Se mai cuvine relevât jocul Stelei resc, colectivul nu s-a répétât pe sine şi Popescu-Puican — o Luluţă „enfant n-a répétât pe alţii Trecînd la munca terrible" adorabilă în graţia şi ştren-pentru crearea altui spectacol, va vedea găriile ei, proaspătă, de o vervă ine-eu cît 1-a îmbogăţit această experienţâ puizabilă — şi cel al lui Ion Siminie artistică, cît de utilă i-a fost această (Bondici — coţcar ieşean şi Clevetici), şcoală, în ce măsură dezlănţuirea fan- vădind că actorul nu se sprijinâ numai teziei, dominate de gîndirea concentrate pe farmecul lui personal, ci îşi com-asupra scopului, i-a deschis perspective pune rolul, dîndu-i gesturile şi intona- ţiile potrivite, în urma unui studiu mi-Ileana Popovici TEATRUL DE STAT DIN TG MURES - SECŢIA MAGHIARA* TEATRUL DE SIAT DIN GALAŢI** „POVESTE DIN IRKUTSK" de Alexei Arbuzov • Regia : Harag Gyôrgy Decoruri : Hâry Lajos Costume : Olga Muţiu Distribuţia : Tanâi Bella (Valia); Szabô Duci (Larisa); Kiss Lâszlô (Serdiuk); Sinka Kâroly (Serghei); Bacs Ferenc (Viktor): Ferenczi istvan (Rodik); Magyari Gergely (Denis); Tarr Lâszlô (Afanasii Lapcenko); Môzcs Erzébet (Zinka)1; Debreczeni Gabi (Maia); Lôrinczi lea (Niura); Gyarmati Istvan (Chefliul); Szotyori Eva (Fetita cu franzele); Szabô Agi (Infirmiera); Nagy Jôzsef (Primul tîuăr); Hunyadi Lâszlô (Al doilea tînăr); Miron Şuvăgău (Anton); Hoţa Ileana (Lera) ** Regia : Vlad Mugur Scenografia : Wilke Adalbert Distributia : Gina Patrichi (Valia); Lavinia Anghelescu (Larisa): Ion Lazu (Serdiuk): Ion Niciu (Serghei): Cornel Dtimitras (Viktor): M Mihail (Rodik); R Jipa (Denis): Dumitru Dunca (Lapcenko); Stela Popescu-Temelie (Zinka): Roxana Pana (Maia): I Inni(â (Niura); Ion Veştea (Cliefliul): Valerica Patrichi (Fetita tu franzele); Liana Sandra Popescu (Infirmiera)s Alex Nfistase (Primul tinar) ; I Pirvu (Al doilea tinăr) : Cornel Dumitriu (Anton) : Tanţi Romce (O femeie) ; Mioara Cota (Xana) Personajele corulut : Marga Georgescu Marieta Luca, Puiu Bogdan Atraşi de bogăţia de gîndire a Po-Structura lucrării a invitât în mod veştii din Irkutsk, de chipul poetic al firesc la afirmarea unor individualităţi umanitătii comuniste, care dă răspuns distincte ale spectacolelor, la o inter- eternelor întrebări ale omenirii : viaţa pretare personală a caracterelor, a si- şi moartea, dragostea şi fericirea, doi tuaţiilor, la concluzii-mesaj înălţate cunoscuţi şi înzestraţi regizori, Harag peste text, în zona simbolurilor Gyôrgy şi Vlad Mugur, au încercat Realizarea lui Harag Gyôrgy, de la — cu două colective de tineri actori — Teatrul de Stat din Tg Mureş, secţia să tălmăcească această operă conform maghiară, poartă amprenta specifică a sensibilităţii şi personalităţi artistice activităţii sale de pînă acum : străduin- proprii fiecăruia ţa de a tălmăci cît mai adecvat şi sub- 56 www cimec rostanţial viaţa, umanitatea, ideile textu-elemente de decor, strict necesare — o lui, de a créa, fără supralicitări, fără pri-bancă, un pat, o masă —, au oferit su- sos de demonstrate, climatul spiritual şi portul util creării atmosferei spécifiée moral propriu operei Cumulînd experi-fiecărui moment al dramei Sigur pe enţa anterioarelor montări eu această direcţia ferma a conflictului şi pe con­ piesă, regizorul şi-a propus să ducă sistera dialogului, Hara^ Gyôrgy a gă- mai départe — şi, pe cît posibil, mai sit cu cale să se preocupe îndeosebi de în adînc — cercetarea sensurilor filo-realizarea unor expresi scenice care sa zofice aie piesei Acesta este, dintru reflecte sugestiv, dar fără ostentaţie, început, principalul merit al montării acest conflict, care să slujească la re- sale Spectacolul prezintâ eu mare con-liefarea ideii fundamentale a piesei — creteţe viaţa şi problemele de viaţă ale aceea a devenirii omului, a desăvîrşirii oamenilor de pe şantierul de muncă în aale în sînul unei colectivitâţi ce-1 cadrul căruia se desfăşoară, într-o ima­fnalţă prin muncă şi dragoste gine scenică simplă, acţiunea, dar se înalţă, prin interpretarea poetică a tu-Spiritul de caldă umanitate, care re- turor factorilor care-1 compun, la gene-prezintă dominanta spectacolului, a fost ralizare filozofică générât atît de realizarea colectivului brigăzii de muncă a lui Serghei şi Vik­ Cadrul plastic, compus dintr-un de­tor — constituit, ca o puternică perso- cor unie — o platformă uşor înclinată, nalitate, din diverse şi viguroase carac­ un pătrat luminos pe fundal, pe care tère —, cît şi de viziunea asupra coru- se proiectează o porţiune de cer, cu lui, căruia nu i s-a conferit o solemni- nori învolburaţi, un copac firav, fixât tate deosebită : membrii acestuia, îm- pe platformă —, a imprimat spectaco-brăcaţi cu costume de fiecare zi, au lului poezie şi forţă emoţională Cîteva comentat cu multă participare şi câl- 57 www cimec roCronica dura, eu nuanţe de umor blînd sau, umbrit uneori trăsăturile esenţiale ale dimpotrivă, tragice, episoadele piesei, personajului : calmul, siguranţa acţiu- fie aşezaţi pe scaune în jurul platfor-nilor şi sentimentelor sale Interpretîn- mei pe care se desfăşura jocul eroilor du-1 pe Viktor, tînărul actor Bacs Fe- principali, fie situaţi în prim-plan renc a reuşit să reliefeze convingător Pentru a sluji înţelegerea deplină a trecerea de la o existenţă superficială acestei opère, a frumuseţii caracterelor la aceea plină de simţul răspunderii umane, eu înălţimea morală şi nobleţea faţă de sine şi faţă de cei din jur lor sufletească, pentru a obţine o ima­ gine cît mai veridică a acestor eroi, Alături de aceste realizări valoroase, regizorul a depus o muncă temeinică am remarcat şi alte interpretări meri- cu fiecare interpret în parte Se poate torii : Ferenczi Istvân (Rodik), Magyari aminti aci una dintre trăsăturile ca-Gergely (Denis), Tarr Lâszlô (Lapcenko), racteristice aie regizorului : munca lui ca să nu cităm decît cîteva nume cu interpreţii, care subordonează orga-*•• nizarea tehnică a montării scenice vie- ţii, autenticităţii ei umane Vorbind Dacă în primul spectacol am văzut despre omogenitatea şi stilul unitar, imaginea teatrală închegîndu-se prin de ţinută, al interpretării, despre sim-prezenţe şi evoluţii actoriceşti, în spec­ plitatea jocului actoricesc, specificăm tacolul Teatrului de Stat din Galaţi, că ele se datoresc — ca şi în alte spec-pus în scenă de Vlad Mugur, ambianţa tacole aie lui Harag, ca în toate spec-şi imaginea teatral-scenică s-au înche- tacolele bune ale creatorilor noştri — gat dintr-un joc foarte ciudat de forme unui procès de gîndire artistică com-şi culori O viziune abstractà a regie! plexă, unui studiu profesional temeinic, a despuiat piesa de orice element plas­ unei discipline de echipă, într-un cu-tic de viaţă, rarefiind 9ubstanţa spec­ vînt, conştiinciozităţii profesionale tacolului pînă la jocul unor imagini în Spectacolul trăieşte în primul rînd sine, lipsite de contingente cu textuL prin cele trei personaje care formeazà Desfăşurarea acţiunii era urmărită sîmburele dramei : Valia, Serghei, Vik­prin proiecţia pe fundal a unor pete tor, personaje în care se încarnează şi lurninoase de culoare : alb-roşu-mov, cu ajutorul cărora se dezbat ideile eticii pete care se grupau sau se schimbau comiuiiste Oricare ar fi observaţiile ce între ele, în raport cu evoluţia conflic- s-ar putea face în legătură cu una sau tului şi a personajelor Simbolul apa- cu alta dintre aceste trei realizâri, râ-riţiei gemenilor, de exemplu, s-a ma- mîne cert faptul că ele au reuşit să se teriaiizat prin proiecţia pe fundal a ridice la valoarea simbolului pe care două forme ovoidale, colorate în alb trebuiau sâ-1 reprezinte Tanâi Bella a şi roşu în lumina puternică în care trait profund şi cu sinceritate drama era îmbăiată scena, nu numai schim- Valiei De sub exuberanţa uşuratică barea locului acţiunii, dar şi marcarea (exuberanţă pe care am fi dorit-o mai trecerii timpului s-a realizat tot pe pla- dezinvolt, mai colorât exprimată în pri-nul sugestiei abstracte: corul, eu o mis- mele scene ale spectacolului), actriţa care graţioasă, trecea din mînă în a reuşit să sublinieze cu multă fineţe mînă o floare albă, aşezînd-o în glas- — în scene ca acelea dintre ea şi Ser­tră, în locul alteia, presupus veştejite, ghei în faţa cinematografului, dintre (Judecat autonom, acest moment, reali­ ea şi Viktor pe malul Angarei — fio-zat de interpreţi cu sensibilitate, a de- rul amar al singurătăţii de care ar vrea gajat o undă de poezie şi de emoţie care să scape Ne-au impresionat, în inter-mérita a fi apreciată ) De asemenea, pretarea acestei tinere actriţe, senzaţia Vlad Mugur s-a sprijinit excesiv de echilibrului, stăpînirea de sine (care mult pe muzică, pe acompaniamentul conţinea şi reţinea impulsurile unei pianului Toate acestea, pe lîngă o miş- tensiuni lăuntrice permanente, mai mult care şi o grupare a personajelor, osten- de ghicit decît exprimată direct), cal-tative si artificioase (cu excepţia cî- mul luminos al noii ei existenţe, noua torva grupaje expresive şi frumoase : bucurie de a trăi, după sfîşietoarea plecarea colectivului la nunta Valiei, pierdere a lui Serghei Sinka Kâroly, intrarea în monom a brigăzii — mo- în rolul lui Serghei, a créât — nu nu-mente care, organizate firesc, pe cîteva mai prin statura lui impunătoare, dar amănunte comice, respirau senzaţia de şi prin comportare — imaginea unui viaţă), au déterminât în spectacolul lui tînăr erou cu alură avîntat-romantică, Vlad Mugur o răsturnare şi o substi­ ferm hotărît în acţiunile sale I s-ar fi tute de planuri : pe primul plan au cerut tînărului actor să renunţe la apărut artele ajutătoare, într-un joc luiele ieşiri temperamentale, care au conventional gratuit, înecînd ideile şi 58 www cimec rooamenii, problematica lor importante stranii — a fost départe de a sugera Cadrul plastic pe care 1-a conceput re-mişcarea şi comportarea spontană, vi- gizorul a apărut artificial, lipsit de guroasă, bărbătească a unor oameni de viaţă, de atmosferă : scena nudă, înca-forţa eroilor lui Arbuzov drată în perdele albastre, cu două ele-E limpede că, preocupat în cea mai mente decorative — un pian şi, pe el, mare măsură de contribuţia pe care ar- o glastră, sugerată printr-un contur tele ajutătoare o pot aduce în specta- metalic Ca puncte de reper, în largul spaţiu scenic, au apărut : pentru a col, regizorul a neglijat munca cu in- marca baraca brigadierilor — o pătură, terpreţii, rolul important al acestora în pe care o aducea şi pe care se culca luminarea şi reliefarea ideilor textului Lapcenko ; pentru nunta Valiei — un Cu tot efortul pe care 1-au fàcut talen- şir de scaune, pe care tot interpreţii le taţii tineri Cornel Dumitraş (Viktor), aduceau în scenă şi le aşezau în jurul Ion Niciu (Serghei), ei n-au fost în mă- unei mese imaginare ; pentru camera sură — datorită modului forţat în care Valiei şi a lui Serghei — doua scaune au fost conduşi să-şi rostească repli- şi un cărucior Acestea nu au fost de-cile — să creeze o imagine viabilă, uni- ajuns pentru ca să se realizeze climatul tară, a caracterelor întruchipate De şi spiritul piesei lui Arbuzov Mişcarea asemenea, brigada — în ciuda unor pre- scenică — graţioasă, elegantă, dar şi ea zenţe interesante, ca aceea a sensibilu- tot artificială, rareori firească, cel mai lui M Mihail (Rodik), sau a mucalitului adesea forţată, cu gesturi şi atitudini Dumitru Dunea (Lapcenko) — nu s-a constituât ca o forţă morală determi- Cotnel Dumitraş (Viktor) şi Gina Patrichi (Valia) www cimec ronantă ; nici corul (cu toată participarea sătură pe care interpréta a subliniat-o interpreţilor, în special a tinerei Ma-nu fără o tentă de amărăciune şi de rieta Luca, care şi-a expus comentariul disperare) la femeia ce-şi cucereşte cu emoţie, cu dramatism) n-a căpătat echilibrul moral, hotărîndu-se să mun- greutatea cuvenită în sublinierea mesa-cească şi să se bucure din nou de viaţă jului piesei In sfîrşit, ne-a surprins m Această bucurie, exprimată la o ten- acest spectacol, lucrat — evident — eu siune înaltă, ca un strigăt de descătu- Intenţii de rafinament artistic, inter-şare, în replica finală, a avut darul să pretarea inexpresivă, monotonă, şi une- ori atingînd vulgarul, data Larisei de încheie piesa cu o nota de optimism şi către Lavinia Anghelescu de încredere în viaţă, pe care specta- Am lăsat dinadins la urmă conside­colul, în ansamblul său, nu o prea pro-mitea rable asupra eroinei principale, Valia, deoarece aici s-a petrecut un fenomen Montarea de la Galaţi ne-a dovedit binefăcător, de neaderenţă, din partea încă o data că, atunci cînd tendinţa actriţei Gina Patrichi, care, sesizînd regizorului se îndreaptă despotic spre inadvertenţa de concepţie a spectacolu-căutarea, în primul rînd, a unei forme lui a încercat, cu o participare şi eu o „originale cu orice preţ", în dauna va- dăruire totală în interpretare, să pre-lorificării fondului de idei şi de sen- zinte o Valie vie, interesantă, volun-suri al unui text, se primejduieşte nu tară, care-şi trăieşte drama eu mare numai posibilitatea de afirmare şi de sinceritate, cu patos reţinut, profund dezvoltare a actorilor, dar înseşi sub- emoţionant Actriţa a marcat nuanţat stanţa şi eficacitatea artistică a creaţiei şi foarte sugestiv şi convingător evolu-teatrale ca atare ţia eroinei de la „zvăpăiata Valia" (tră-Valeria Bucea TEATRUL DE STAT DIN AnAD* TEATRUL DE STAT DIN BAIA-MADE** „ANTIGONA Şl CEILALŢI" de Peter Karvas * Regia : Dan Alecsandrescu Decoruri ji costume : Serer Frenţiu Distribuţia : Viorica Popescn (And) : Kmilia Dima (lsmena)r\Marina Başta (trika); Alexandru Fierăscu (Locotcnentul); Iulian Copacca (Profeso- nil); Sorin Gheorghiu (Josef); Ovidiu Grigorescu (Zaris); Ion Borst (Zeman); Victor Ionescu (Kronej); Coftel Atanasiu (Storch); Jan Maydik (Ostaşul) ** Régla s Petre Meglel şi Mihaî Radoslarcscu Diitrlbaţia : Angela Berezniţki (Anti) ; Ntcolae C Nicolae (Locotcnentul); Petre Dinuliu (loser); Gheorghe Lazarovici (Profworul), Ion Săsăran (Zaris) Scriitorul slovac Peter Karvas e în cii antici credeau, drumul ei către general bine cunoscut în ţara noastră, moarte e ireversibil, şi nimic şi nimeni ca autor al pieselor Diplomaţii şi Li-nu-i poate întoarce paşii Destinul ei turghia de la miezul nopţii Publicul tragic a fost hotărît aprioric, iar deci- romînesc a făcut de astă dată cunoş-riile luate de „moira" nu pot fi récu­ tinţă cu o nouă lucrare a fecundului sa te dramaturg şi prozator — tragedia Anti-Karvas a luat ca motto strigătul gona şi ceilalţi — cu accente beethoveniene — al co- Piesa lui Karvas porneşte de la mo-rului din tragedia lui Sofocle : delul său antic E însă numai linia de pornire, numai impulsul de bază, pen-Multe-s puternice în lume, tru că străvechea tragédie e înţeleasă Ca omul nimic mai puternic, şi gîndită într-o metaforă contempo-iar sursa de inspiraţie şi-a aflat-o în rană, în lumina înţelegerii, a concepţiei faptele cutremurătoare întîmplate în- despre viaţă a omului contemporan tr-un lagăr fascist Aici s-au petrecut Tragedia Antigonei lui Sofocle e im-celé mai înspăimîntătoare crime împo- placabilă ca însăşi destinul, în care gre-triva umanităţii, aici toate faptele de- 60 www cimec roscrise de tragediile lumii sînt palide tare artistică, într-o maniera puternicà, pe lîngă ororile organizate metodic de bărbătească, de exprimare a situaţiilor nazism, în numele unei concepţii anti-dramatice umanitare, promovînd moartea, ura, ca Décorai lui Sever Frenţiu a fost o un principiu favorit în acest cadra, preţioasă contribuţie adusă viziunii de Karvas a lăsat sa se desfăşoare desti-ansamblu a spectacolului, printr-un ca­ nele eroilor săi, deţinuţi în lagăr, tră-dru fix, îngrădit de sîrmă ghimpată, ind sub spectral teroarei, sub amenin-peste care urcă o coloană greacă ţarea morţii Analogiile eu eroii lui So-strînsă în lanţuri şi sugerînd, aşa cum focle sînt vizibile : deţinutei Tonka i arată în program scenograful, „ideea se spune Anti ; b altă prizonieră greacà suprimării de către fascism a milenarei se numeşte Ismena ; pe şeful lagărului culturi a omenirii" îl cheamă Krone (Creon) etc însuşi Realizarea e simplă, sugestivă, şi dă eşafodajul tragediei pleacă de la mo-un ax puternic întregii construcţii dra­ delul antic Prizonierul Polly, ucis bes­matice tial, e lăsat în mijlocul lagărului, spre a fi exemplu şi crudă ameninţare pen-Regizorul Dan Alecsandrescu se înfă- tru cei ce ar nutri dorinţa de eliberare ţişează poate eu cea mai maturà creaţie din captivitate, sau, pur şi simplu, de a activităţii sale Sobrietatea mijloacelor a gîndi Dar în viata lagărului, organi-de expresie, discreţia efuziunilor lirice, zaţia ilegală, condusă de comunişti, ho-sacadarea ritmică a episoadelor, mişca- tărăşte că Polly va fi înmormîntat rea personajelor, eu o logică strînsă, Aceasta aduce tărie şi încredere în for-dublată de o plastică emoţionantă, ţele antifasciste atotbiruitoare, cultiva ne-au relevât calităţile unui tînăr regi- speranţa şi optimismul, pregăteşte pen-zor care depune de mult o muncă asi- tru marea bătălie finală, sădeşte în duă şi valoros creatoare pe scenele din inimi încredere în viaţă, încredere în provincie viitor Şi dacă o anume monotonie, deter- Piesa lui Karvas e un poem închinat minată, cum am arătat, şi de text, nu omului şi vieţii în condiţiile de dincolo a putut fi evitată, ci s-a şi accentuât de sîrma ghimpată a lagărului Ca şi prin repetarea unor mişcări similare în Sofocle, Antigona va încerca să-1 în diverse momente aie acţiunii (mis- înhumeze pe cel ucis, încălcînd porunca cari cerate şi de construcţia decorului, lui Creon-Krone Dar puterile ei slabe care indică un anume cadru fix al tu- nu o vor putea ajuta Actul de înfrun-turor personajelor), cert este însă fap- tare a fascismului va fi înfăptuit de tul că Dan Alecsandrescu şi-a Inscris ,ceilalţi", de colectivul de oameni pe eu ocazia concursului numele printre care fascismul voia să-i dezumanizeze, tinerii regizori a căror activitate poate dar care s-au călit în numele vieţii şi fi privită eu încredere şi speranţă au devenit mai puternici luptînd pen-Spectacolal arădean e un spectacol triu ea de colectiv, unitar, omogen ; regizorul Karvas a surprins eu fineţe psiholo-a ştiut să ferească actorii de supralici- gică unele individualităti, destine umane tări în expresivitatea dramatică, ce i-ar diverse, a ştiut să trateze eu parcimo-fi putut depăşi E semnificativă în acest jue de mijloace tari situaţiile de mare sens îndrumarea data tinerei actriţe încordare dramatică, făcînd în schimb Viorica Popescu, căreia i s^a încredin- ades să vibreze un fior tragic, dens, ţat o sarcină dramatică la nivelul po- bărbătesc, zguduitor tenţialului ei artistic, fiind pusă în Ceea ce i se poate reproşa piesei este situaţia de a realiza personajul eu fi- «desfăşurarea lentă, adesea monotonă neţe, căldură şi o remarcabilă prestanţă Ea rămîne însă un puternic act de scenică Evident, tînăra interpréta a acuzare împotriva fascismului, un „me­făcut un mare efort, şi — ca şi în «a- mento" adresat omenirii în clipe în zul regizorului — ea se află în plin care spectrul fascismului e din nou progrès şi maturizare artistică vînturat Interpreţii principali — Sorin Gheor- Teatral de Stat din Arad a prezentat ghiu, Alexandru Fierăscu, Iulian Co- această dramă într-o foarte bună tra-pacea, Ion Borst şi Ovidiu Grigorescu — 61 www cimec ro Viorica Popescu (Anli) s-au încadrat eu bune rezultate Ln spec-livresc al călăului Krone, ca şi aceea a tacol, marcînd efortul de a créa indi-lui Costel Atanasiu, în rolul „călăului vidualităţi pregnante Acest efort, rea-executant" Storch lizat ades cu bune mijloace artistice (mai puţin vorbirea înceată, moale, sau Teatrul de Stat din Arad a vădit în tonurile plîngăreţe), mérita semnalat concurs noi şi interesante potenţe artis­ Interesantă a fost compoziţia lui Vic­tice tor Ionescu, in rolul dificil şi oarecum Al Popovici • * • Este dificil să compari o fracţiune, rei spécifiée şi acordîndu-se jocului ac- un moment, eu întregul Teatrul de Stat toricesc atributele trăirii Caracterul din Baia-Mare s-a prezentat la concurs de poem filozofic al piesei pare să fa- eu un fragment din aceeasi piesă, şi vorizeze în mai mare măsură concepţia anume eu actul III Chiar din acest de transpunere a piesei folosindu-se fragment a fost totuşi evident că echipa simbolurile şi trimiterile la antologie ; băimăreană a ales o altă cale de inter-aceasta a făcut de altfel ca echipa de pretare decît teatrul din Arad, prefe-interpreţi din Baia-Mare să nu-şi poată rînd să nu încerce o modalitate de tea-urma conseevent drumul, însuşi textul tru strict convenţională (regia — Petre obligînd-o pe alocuri să renunţe la Megled şi Mihai Radoslavescu) Pregă-stilul aies şi să păşească pe tărîmul tind punerea în scenă a acestei piese convenţionalului Aceste oscilat" au se poate discuta mult, cu argumente dăunat caracterului unitar al spectaco- pro şi contra, asupra problemei alegerii lului şi au dat actorilor o oarecare ne- între a evidenţia simbolul, a accentua sigurantă Schimbul de experienţă rea- caracterul ei de dezbatere filozofică, lizat la concurs este în acest sens deo- sau a evoca, cît mai convingător, la-sebit de util colectivului; el s-ar cuveni gărul, încercîndu-6e recrearea atmosfe-urmat de o dezbatere amplă şi de pro- 62 www cimec ro momentele de poezie — şi Petre Dinu- liu (Iosef) — naiv, pur, visâtor şi în- văţînd cu autenticitate să lupte şi să fie demn In rolul Locotenentului, Ni- colae C Nicolae s-a menţinut la o sin- gură expresie, adoptînd o atitudine crispată şi rostindu-şi replicile destul de monoton Gheorghe Lazarovici (Pro- fesorul) n-a reuşit să fie acel profesor de viaţă, de etică ; în loc să-şi domine moral partenerii, el a parut dezorientat, depăşit Ar fi nimerit ca realizatorii spectacolului să mediteze asupra pon- derii pe care trebuie s-o aibă în scenă oamenii înaintaţi, purtători ai mesaju- lui, ai ideilor şi pledoariei textului Ar mai fi de spus un cuvînt asupra cadrului plastic în care se desfăşoară spectacolul Scenografia a situât în cen- trul scenei un drum mărginit de nişte stîlpi-spînzurători stilizaţi, drum care se continua la infindt prin intermediul proiecţiei pe un ecran-fundal Condi- ţiile tehnice existente la concurs n-au permis desfăşurarea întregii game de proiecţii existente în concepţia specta­ colului — concepţie conform căreia, Angela Berezniţki (Antl) prin supraimpresiune, diferite imagini- sinteză erau menite să comenteze re- funzime, deoarece clarificarea sensulul plicile, să sublinieze ideile Este o re- fiecărei replici va oferi interpreţilor zolvare artistică asupra căreia nu ne posibilitatea să ridice spectacolul la ni-putem pronunţa fără a o vedea apli- velul pasiunii artistice cu care au îm-cată integral ; am menţionat ideea pen­ brăţişat piesa tru o eventuală analiză mai compléta Cei mai buni în roi au fost Angela a activităţii scenografice în această sta- Berezniţki (Anti) — cu multă recepti-giune vitate pentru semnificaţiile tragice aie partiturii ei, sensibilă şi avîntată în i r TEATRUL DE STAT DIN SIBIU „PRIMA Zl DE LIBERTATE" de Leon Kruczkowskî Regia i Câlin Florian Scenografia t Erwin Kuttler Distribuţia :^Ion Bessoiu 0aa) I I°o Ghif* (Mihai): Roméo Mogoş (Heronim): Paul Lavric (Pavel): Mircea Moldovan (Carol): Nicu Nkulcscu (Anzclm); Costcl Kâdulescu (Doctorul); Angela Albani (Inge); Eugenia Giurgiu-Papaiani (Luzzi); Lucia Ştefăne&ca (Loichen); Teodor Portărescu (Grimm) Intr-un oraş german deşert în care sau în lagăre de concentrare şi faţă de războiul a luat sfîrşit, dar oacea n-a viitorul celor ce au supravieţuit In început încă, un grup de ofiţeri polo-clipa în care aceşti ofiţeri părăsiseră nezi, abia eliberaţi din captivitate, sînt locul detenţiunii lor, ei mai credeau împinşi de evenimente sa mediteze la că pacea înseamnă pur şi simplu reîn- grava răspundere pe care o au de aici toarcerea la viaţa de dinainte de 1939 înainte, deopotrivă faţă de amintirea Nutreau convingerea că tot ceea ce-l celor ce au pierit pe cîmpurile de luptă obligase să devină soldaţi şi militant! 63 www cimec ropierise Erau siguri că eel puţin de aici privire la jocul unor actori, care au înainte vor putea ignora somaţiile isto-expus mai curînd decît au trait drama, riei, pentru că pur şi simplu ele nu vor dar mai presus de asemenea rezerve mai avea un caracter imperios Elibe-stă faptul cà, prin mijlocirea lor, am rarea din prizonierat coincidea în visu-putut urmări cîteva întrebări centrale rile lor eu o libertate fără griji şi fără despre conştiinţă şi răspundere, aşa responsabilităţi împrejurările le vor cum se răsfrîng ele în opera unuia din- dovedi că sfîrşitul războiului nu în-tre marii scriitori contemporani Cu o seamnă o poliţă în alb pentru toată grijă atentă pentru adevăr, cu o per- viaţa lor de aci înainte, că nimic nu fectă discreţie de ton, regizorul (Câlin le dă dreptul de a trece indiferenţi Florian) a tălmăcit valorile textului, printre oameni, străini de întrebările, invitînd actorii să le prezinte, dacă nu de neliniştile sau de opiniile lor Pri-în toată profunzimea, în orice caz cu vită din barăcile lagărului, lumea de justeţe psihologică, dacă nu pe culmile după război le apărea într-o lumină celé mai înalte aie interpretării artis- orbitoare şi le sugera impresia unei li-tice, în orice caz cu probitate Această bertăţi fără margini Dar, în prima lor ţinută, aparent impersonaiă, a directo- zi de libertate, eroii piesei îşi vor da rului de scenă se cere elogiată, mai cu seama că exista totdeauna o graniţă seamă că refuzul voluntar de a se sub- dincolo de care nepăsarea devine infa­stitui autorului şi actorilor rămîne ma- mie, pasivitatea devine laşitate, iar în-rea virtute a unui regizor Căci să nu găduinţa — crimă uităm că nimic nu e mai primejdios în Asistînd la spectacolul Teatrului de teatru decît înclinaţia de a dévia atenţia Stat din Sibiu eu Prima zi de libertate publicului spre decor, spre efectul sce­ şi aplaudînd reuşita unei reprezentaţii nic, spre tehnică, împiedicîndu-1 să care luminează înţelesurile unui text meargă spre sensurile piesei Or, ceea adînc şi foarte nuanţat, am înţeles o ce ne-a impresionat cu deosebire în re- data mai mult că funcţia unui regizor prezentaţia Teatrului de Stat din Sibiu este în primul rînd aceea de a face să a fost că spectatorul ia cunoştinţă, cu vorbească explicit şi adeevat persona-o grava seriozitate, fără orbire sau păr- jele piesei Se pot face observaţii eu tinire de obligaţia noastră, a tuturor J \ / / wÊÊr ^^fflfc J| n%M i 1k sa B HI w ^ ^1 m H: W J /\j| \% i ^ :% m m •«'fl JP SÊ "~*m :3&à » \ "\ ^ ■*&*■ 1 % m ■*»' ■:■ t* ■x'm mm À fe **ï|C &£** ****«*» ^•■Pw * «ST 4m J5**»« col — sa încerc sâ-1 copiez Ca dramaturg, cred câ este cel mai de seamâ din ultimii cineizeci de ani Opera sa e co'osalâ ; a scris o mulţime de piese cu subiect cont-mporan, şi îl socotesc autorul generaţiei noastre A înţeles câ celé mai interesante conflicte sînt celé pe care autorul le trăieşte în fiecare zi Despre ele a vorbit — Pe dumneavoastră se pare rfl nvmai contemnoraneitatea vă intereseazà Dar aveţi şi clasici în repertoriul Teatrului de la Cité — Dupa pârerea mea, trebuie sa jucâm nu numai autori contemporani ; clasicii aparţin şi ei spectatorilor Acea clasâ care în trecut nu mergea la teatru are şi ea dreptul sà-i cunoascâ Este unul dintre scopurile noastre Apoi, e te important şi din punct de vedere al actorului sa gîndeascâ asupra texte'o" clasice — Nu vă detaşaţi însă de realitatea contemporană nici cînd puneţi în scenâ opère clasice — Dupa mine, clasicii se deosebesc de ceilalti tocmai prin faptul câ depâ- sesc epoca în care au trait Caut în operele lor, întoemai cum caut în operele autorilor moderni, sa gâsesc ceea ce este cît mai aproape de preocupârile noastre De obicei, respect textul cu scrupulozitate Aportul meu inovator constă diar în a-1 privi eu ochii mei Clasicii evoluează şi ei Gîndiţi-vă la Dandin-ii şi Harpa- gon-ii de azi cît sînt de diferiţi de cei de la începutul secolului ! Am mai stat mult de vorbâ cu Roger Planchon A povestit cum a pregă*U cîteva dintre celé mai cunoscute spectacole aie Teatrului de la Cité : despre Şvejk în al doilea ràzboi mondial, al lui Brecht, care in stagiunea trecutâ, la Paiis a fost considérât cel mai bun spectacol al anului ; despre Cei trei muşcheari, de care cu un an înainte auzisem atîta vorbindu-se la Viena unde se afla trxipa în turneu ; despre George Dandin, pe care aveam să-l vâd în seara acelei zile în Odeonul lui Herod Atticus de la poalele Acropolei ; despre nasurile caricaturale 91 www cimec roale personajelor din Suflete moarte de Gogol ; despre Hambarul, prima sa piesă, scrisă recent Apoi a povestit despre munca sa eu actorii, eu decoratorul şi eu compozitorul ; a vorbit, mai aies, despre cum crede el cà trebuie să fie jocul actorilor ; a pomenit de greutăţile materiale prin care continua să treacă teatrul său, care abia în 1959 a fost recunoscut oficial de càtre Ministerul Afacerilor Cul- turale, şi despre eforturile permanente pentru a-l menţine şi dezvolta pe linia unui teatru eu adevărat popular *•• Apoi şi-a luat rămas bun şi a plecat la aéroport Pleca în aceeaşi zi ; fugea, mai bine zis, nevrînd să asiste la spectacolul de seară, pe care-l socotea nepotrivit pentru un teatru în aer liber (piesa George Dandin fusese aleasà pentru turneu de oficialitàtile franceze) Să fi avut dreptate ? Spectacolul era atît de interesant, de proaspăt, încît oamenii de teatru care-l vedeau nu i-au găsit decît calităţi A fost un exemplu de interpretare inovatoare a unui clasic Nimic nou „în forma" — textul şi celé trei unităţi clasice respectate, decorul inspirât după gravurile secolului al XVII-lea şi după picturile lui Le Nain Un critic francez, care scrisese mai demult despre spectacol, îşi intitulase cronica „O interpretare marxistâ a lui Molière" Acel critic descoperise esenţa noului din mizanscena lui Planchon : înţe- legerea piesei Povestea soţului înşelat exista numai în mâsura în care ilustreazâ ideea socialâ a operei dramatice în prim-plan apare drama ţăranului îmbogăţit care vrea să pătrundă in rîndurile claselor sus-puse Decorul (René Allio) însuşi e un simbol al ascensiunii şi năzuinţelor lui : de o parte a scenei, şopronul in care muncesc şi trâiesc servitorii (care nu se întrerup din îndeletnicirile lor nici o clipă cît durează spectacolul) şi din care a plecat Dandin ; de partea cealaltă, clădirea pretenţioasă pe care şi-a ridicat-o şi în care locuieşte eu nobila sa ne- vastă Personajele secundare, din caricaturalele fantoşe tradiţionale, s-au trans­ format în oameni, reprezentanţi veridici ai claselor din care fac parte Actorii — deşi e adevarat cà expresivitatea jocului lor a fost estompatâ de imensitatea scenei şi de distanţa pînă la public — au jucat eu precizia instrumentelor muzi- cale A rămas de neuitat Jean Bouise, interpret al lui Falstaff şi Şvejk, de data aceasta Dandin « • • La despărţire l-am rugat să-mi scrie cîteva cuvinte pe un număr al revistei Ciné-Panorama, publicaţie lunarà a teatrului din Villeurbanne pentru spectatorii sài A scris : „Vă sînt prieten (şi asta o ştiţi) Roger Planchon" Dana Crivăţ »••••• 92 www cimec roTEATRUL NATIONAL „I L CARAGIALE" prezintă : IN SALA COMEDIA Vizita bătrfnei doamne 0 scrisoare piorduifi de Friedrich Dûrrenmatt de I L Caragiale Eegia : Moni Ghelerter Eegia : Sică Alexandrescu maestru emerit al artei artist al poporului Apus de soare de Barbu Delavrancea IN SALA STUDIO Eegia : Mihai Zirra Siciliana de Aurel Baranga maestru emerit al artei Eegia : Sică Alexandrescu Febre de Horia Lovinescu artist al poporului Eegia : Miron Niculescu Regele Lear de W Shakespeare Fiicele de Sidonia Drăguşanu Eegia : Sică Alexandrescu Eegia : Alexandru Finţi artist al poporului maestru emerit al artei Anna Karenina, după romanul lui L N Tolstoi Maşina de scris de Jean Cocteau Eegia : Moni Ghelerter Eegia : Alexandru Finţi maestru emerit al artei maestru emerit al artei Cidul de Corneille Bolnavul fnchipuit de Molière Eegia : Mihai Bereehet Eegia : Sică Alexandrescu Macbeth de W Shakespeare artist al poporului Eegia : Mihai Bereehet Orfeu !n infern VicleniileEegia lui : ScapinMarcel Anghelescu de Molière de Tennessee Williams artist emerit Eegia : Moni Ghelerter maestru emerit al artei Dezertorul de Mihail Sorbul Poveste din Irkutsk Eegia: Miron Niculescu de Alexei Arbuzov Eegia : Eadu Beligan 0 noapte furt unoasa artist al poporului Conu Lconida faţă eu rcacţiunea Cercul de creiă caucazian de I L Caragiale de Bertolt Brecht Eegia : Sică Alexandrescu Eegia : Lucian Giurchescu artist al poporului Viitoarele premiere : — Dol prieteni de Lucia Demelrius Regia : Moni Ghelerter, maestru emerit al artei — Aneheta de Al Voitin Regia : Miron Niculescu — Maria Stuart de Schilkr www cimec roTEATRUL NATIONAL DIN CRAIOVA STAGIUNEA 1962—1963 PREZINTĂ: RAZVAN ŞI VIDRA A 12-A NOAPTE de B P Haşdeu de Shakespeare Rcgia : Valentina Balogh Regia : Georgeta Tomescu CEI DIN URMA LIUBOV IAROVAIA de Maxim Gorki de K Treniov Rcgia : Valentina Balogh Regia : Georgeta Tomescu NAPASTA de I L Caragiale ÎNCOTRO, FLACAULE? Regia : Pelre Dragu de Vera Panova Rcgia : Pttre Dragu FIICELE de Sidonia Drăguşanu a : Georgeta Tomescu MIRELE FURAT Rcgi de Stefan Haralamb MARIA DA PONTE şi Stela Neagu de Guilherme Figueiredo Rcgia : Georgeta Tomescu Regia : Radu Miron VIITOARELE PREMIERE: DOI TINERI DIN NUNTA LUI FIGARO VERONA de Beaumarchais de Shakespeare Rcgia : Georgeta Tomescu Rcgia : Vlad Mugur OKFEU ÎN INFERN de Tennessee Williams Rtgia: Valentina Balogh www cimec roTEATRUL DE STAT DIN ARAD STAGIUNEA 1962 — 1963 PREZINTĂ : O scrisoare pierdufa de L L Caragiale Regia : Dan Alecsamlrcscu Indrăzneala de Gh Vlad Eegia : Dan Alccsandrescn Napoli, oraşul milionarilorde Eduardo DeFilippo Eegia : Nie Moldova nu Anfigona §i ceilalfi de Peter Karvas Eegia : Dan Alccsandrescn Răzvan §i Vidra de B P Haşdeu Eegia : Dan Alccsandrescn A treia, patetica de N Pogodin Eegia : Dan Alecsandrescu Secunda 58 de Dorel Dorian Eegia : Dan Alccsandrescn Muşchefarii Măgăriei Sale de L Lucian Eegia : Engen Mercus Năpasta de L L Caragiale Eegia : Dan Alccsandrescn ÎN PREGĂTIRE: Othello de Shakespeare www cimec roTEATRUL SATIRIC - MUZICAL „CONSTANTIN TĂNASE" PREZINTÀ ALTERNATIV în SALA SAVOY - Calea Victoriei 33 în ficcare scară, ora 23, „TiNASE ŞI REVISTA" spectacol muzical in 2 acte şi prolog „MUZICA BAT-O VINA" de I BERG, H NICOLAIDE, artist emerit, şi GEORGE MIHALACHE în SALA VICTORIA — Calea Victoriei 174 în fiecare seară, ora 20, „OCQLUL PÂMÎNTULUI IN 30 DE MELODII" £de SAŞA GEORGESCU şi ALECU POPOVICI • •• [ÎN [PREGĂTIRE: ,/C:A LA REVISTĂ" de SADI RUDEANU, Ef RIA ŞERBĂNESCU, STELIAN FILIP, GRIGORE FOP şi ION RUŞ Muzica : Florentin Delmar, Gelu Solomoneseu, Radu Zaharescu? Richard Bartzer, Imre Alexandru şi Const Angeles eu • „CONCERT LA ETAJUL 17" dc MIRCEA CRIŞAN, AL ANDY, RADU STANESCU, C CÎRJAN, AUREL STORIN Muzica : Radu Şerban, V Veselovski şi Gelu Solomoneseu „IN R I T M ' 9 6 3" de JACK FULGA şi AUREL FELEA Muzica : H Mălineanu, artist emerit, A Giroveanu, Emanoil Ioncscu? Mişu Iancu, Sile Dinicu Si Ed Deda I P 2, c 301 www cimec ro în sezonul acesta O N T C A R P A Ţ I vă pune la dispoziţie MINUNATE POSIBILITĂŢI DE RECREARE SI ÎNTĂRIRE A SĂNĂTĂTM pr in • Concedii de odihnă de 3—12 zile la munte • Vacanje în tabere penfru studenji în sfatiuni de sporturi de iarnă • Concedii pentru tratament, de 21 de zile, în stajiuni balneo-climaterice • Excursii la cerere, pe orice distanfă şi durata, eu trenul sau eu autocarul C0NDIŢII BUNE — PREŢURI FOARTE AVANTAJOASE Reduceri de 50-67% pe C F R şi I R T A INFORMAŢII SI ÎNSCRIERI LA ORICE AGENŢIE SAU FILIALĂ O N T CARPATI www cimec ro Lei 5 :V www cimec ro